VIVERE DI FOTOGRAFIA

GIANNI GALASSI NON FILTRATO

PROFESSIONISTA
LIBERO

E un professionista, ma

non lavora su commissione.
E esperto di camera oscura
fine-art, ma ha superato la
dicotomia pellicola-digitale.
Ecco la filosofia di Gianni
Galassi in un'intervista

con molte risposte

e niente domande.

uando abbiamo conosciuto Gian-

ni Galassi in veste di fotogralo pro-

fessionista, non sapevamo guali
fossero i segreti che stavano dietro i suoi
bianconert stampati in grande formato, e
neppure quali lossero le motivazioni del-
la sua preferenza per le forme inanimate
rispetto agli esseri umani. Tantomenao
eravama in grado di immaginare chi fos
sero i suoi clienti, ovvero ghi acguirenti di
quelle fotogralie particolarissime eppure
apparentemente poco “commerciali”, al-
menn s¢ paragonate alla produzione di

SUEHIE
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mato gigante -

GianMl GaLass) & nato a Milano nel 1954, da padre romagnolo -
e madre milanese, E vissuto a Milano sino alla maggiore eta, ha *
frequentato il liceo classico e pol s"@ trasferito a Pavia, dove s'é |
laureato in filosofia. Successivamente & tomato nel capoluogo lom- ©
bardo e ha lavorato come fotografo, occupandosi di ripresa in-
dustriale e di still-life, ¢ marginalmente anche di moda e pubbli- +
cita. Dal 1979 si @ trasferito a Roma. .
Ha iniziato a fotografare giovanissimo, e dall'etd di 12 anni ha pra-
ticato la camera oscura specializzandosi nella stampa fine art,
Attualmente si occupa di fotografia e di post-produzione, mon-
taggio e sonorizzazione di film e telefilm in uno studio che ha aper-
to assieme a tre soci.

Ha all*attivo pubblicazioni su numerose riviste e moltissime mo-
stre personali, e sue fotografie - rigorosamente stampate in for-
sono state acquistate da collezionisti di tutto il
mondao. E su Internet all'indirizzo www.giannigalassi.com

professionisti impegnali, per esempio,
nel fotogiornalismao, nella pubblicita o
magari nella realizeazione di cataloghi
industriali. Percid, al momento di incon-
trarlo per un’intervista, avevamo pronta
una buona dose di domande che avrebbe-
ro messo in luce, probabilmente, i soli
aspetti dell’attivita di chi vive di fotogra-
fia. Ma per fortuna, almeno guesta volta,
le domande sono rimaste nel nostro bloc
noles: per come si sono messe le cose,
abbiamo preferito che Galassi procedes-
se a ruota libera enunciando i fondamen-
ti della sua filosofia fotografica. Perché hui
non & salo fotogralo, ma anche llosolo od
esperto di comunicazione, e perché il suo
rapporto con limmagine € alquanto per-
sonale, anzi per certi versi unico. Ecco,
dungue, alcuni pensieri di Gianni, in bian-
co e nero e senza filiro,

IL PUNTO-MACCHINA - "Attualmente
ricerco uno stile frugale perché la ruga-
lita & una disciplina che mi sono dato da
tempo, non solo in merito alla composi-
zione, che & sempre semplice, ma anche
nello scatto, To scatto POCD € Penso mil-
to. Se esco a lare folo, & raro che espon-
za due rullini. Col digitale & la stessa co-
sa: il problema delle schede di memoria
ad alta capacith non mi tocca. Non devo
I i!‘-ljll[lLl.L"[L" el NICSSUTIE, T |i.l".'l::l|'rl.‘\l| CO-
missione, se ho la sitvazione giusta scat-



o, se mon oe ho, lascio stare. Qualche vol-
Lo tormo a casa senza [olo,

Non possicdo obiettivi zoom. Come
lessi una volta in un‘intervista di non ri-
cordo chi, la fecale migliore sono i piedi.
1l punio macchina te lo devi cercare ¢ ¢'é
sempre, anche se a volte i rendi conto che
I'unico punto macchina buono & vigdato da
un ostacolo fisico che non puoi rimuove-
re, e a quel punto la foto non si fa: non so-
Ty 1 11:11“1';11 wiler cosirello a portare a
casa risultati.

Fra I'altro odio dover archiviare molio
materiale, perché preferisco lavorare al-
la fotografia e non alla conservazione del-
le fotopralice”.

PROFESSIONE FOTOGRAFO - “Fare
della fotografia un mestiere ¢ stata una
conseguenza naturale della mia passione.

1l primo scatto retribuito Nho fatto a 17
anni. Erano gli anni ‘70 ¢ la folografia
aveva fatto irmuzione nel mondo dei me-
dia come linguaggio antagonista: pit che
mai il mezzo era il messaggio. 1l fatto
stesso di utilizzare la fotografia era una po-
sizione culturale, un maodo di indagare
in modo disincantato e di svelare i sepre-
ti, anche imbarazzanti, della realta. Al ci-
nema era l'epoca di Blow-Up di Antonio-
ni, una grande metafora di cosa significhi
porsi in rapporto con il reale che ci circon-
da wilizzando il mezzo fotograflico.

Gianni Galassi ha applicato la sua profonda
esperienza o camera oscura alle nuove
tecnologie digitali, Per fotografare impiaga
sia apparecchy a pellicola sia “a sensora”, @
il suo carredo include un computer per la
fotoelaborazion (sotto) e una gigantesca
stampante Epson a gelto d'inchiostro fin
basso a destra). Le sue foto sono montate
su pannello d'alluminio con controtelaio, in
modo che imangano lievemeante sfaccate
dal muro formando un'omibva che funziona
da passe-partout “immaleriale” (a destra).
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Le stampe di Galassi sono destinate a una clientela particolare, formata da collezionisti ofi
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cpere d'arte. Percid non si tratta mai df fotografie realizzate su commissione, ma df frutti df
una ricerca parsonale che pud incontrare o meno il gusto deglf acquirenti. Oitre che in
occasione delle mostre parsonall, le vendite avwengono attraverso un sito Infermet,

Professionista libero
Ui R e T T |

Agli inizi ho fatto still-life. Usavo un
banco ottico Arca-Swiss con le standarte
di plastica! Era quello che riuscivo a per-
mettermi allora, ma appena possibile pas-
sai a una Linhof. Lavorave con le lampa-
e phuluﬂmxl pd.*rr;h(* non sopportavo, ¢
non sopporto tuttora, il fash,

In poco tempo mi specializzai nello
still-life e lo shocco principale fu nell'ar-
|‘§.‘d:l|"|“.‘nh.?. L'lilnd o con I-'.I. E?I'L'.‘\I..']Il.il.'."::il}r'll._‘
di piccoli lavori artigianali,

Fra i miei maggiori committenti ¢'era-
no testate femminili come Rakam o Ma-
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ni di fata. Le mie [oto dovevano risponde-
re a requisiti tecnici molto severd, e per di
pin dovevo curare sia lallestimento della
scenogralie sia il reperimento dei sogget-
ti. Mi ero fatto amico di antiguar, nego-
zianti di mobili e tappezzieri, i quali mi
aspitavano o mi prestavano le loro cose in
cambio di una citazione sul giomale. Co-
si potevo disporre di elementi scenograli-
ci infiniti. Dal punto di vista tecnico &
stata una palestra dura, perché la foto
che non rispondeva con precisione a tut-
1i i requisiti non veniva comprata. E col
banco ottico, in una sessione si fanno set-
te, otto scatti: se te ne rifiutavano un paio,
avevi buttato un quarto del tuo tempao,..

Inoltre mi sono cccupato di riprese in-
dustriali, di fotocatalogazione di quadri
per le assicurazioni e anche un po' di
pubbliciti e di moda.

Tuttavia con questi due ultimi settori ho
avulo un rapporte non agevole: cera un
forte squilibrio fra il numero di persone
che parlavano ¢ quelle che invece faceva-
no... soprattutto tenendo presente che
alla fine il responsabile del lavoro era il
soltoscritto. Non amo le chiacchiere, so-
no hiomo faber ¢ metto al centro di tutto
l'opera. Il bla bla che si fa intorno, sem-
plicemente, non mi interessa”.

LA FOTOGRAFIA, IL CINEMA - “La fo-
tografia mi ha spinto con crescente pre-
potenza verso il mondo dellimmagine.
Anche qui storicizzare ¢ necessario. Gli
anni ‘70 sono stati gquelli che a mio giudi-
zio restano e resteranno a lungo i pia fe-
condi della cinematogralia occidentale, e
ci hanno lasciato film straordinari, in
contrasto con guello che all'epoca si chia-
mava sistema.

1l cinema di quegli anni ha elaborato un
|'ln_L,TlI11ggiu NUOvVo, pill crudo e scarno, si-
mile 5 una Kodak Tri-X o una [Iford FP4
soltoesposte ¢ sovrasviluppate.

Il mio ingresso nel mondo del cinema
¢ passato per I'ultimo anello della catena:
ho iniziato come gestore di una sala d'es-
sai a Milano, mentre oggi sono socio di
uno studio dove si fanno montaggio, so-
norizzazione ¢ doppiaggio di film ¢ pro-
grammi TV, nonché di cinema d'autore,
che & la parte di cul mi occupo io. Questa
mia seconda attivith mi ha permesso, da
fotografo, di non lavorare pia su com-
missione: le mie stampe le propongo e
vendo direttamente sul mercato del col-
lezionisma™,

GLI ATTREZZI - "Ricordo che quando
avevo cingue anni, vedevo mio padre ¢
mia zio con le loro macchine fotografiche
appese al collo, e piii che invidiare l'atto
di fotografare, invidiavo il diritto di pos-
sedere quegli ogpetti. Conservo tuttora
un grande amore per le fotocamere mec-
caniche, per la sensualith della meccani-
ca. Per fotografare su pellicola, a parte il
banco ottico in studio, ho sempre usato il
35mm. Il medio formato ne: non mi pia-
ce il quadrato, non mi piace l'ingombro,
non mi piace girare con fotocamere visto-
se. Pili sembro innocuo ¢ meglio &,

Per questo spesso preferisco lasciare a
casa la trentenne Nikon F2 coi suoi obiet-
tivi e usare una delle mie Leica a teleme-
tro. In pid, ho un paio di camere digitali
che ho scelto in base alla compatibilita
con le ottiche che possedevo: per le Nikkor
Al mi sono procurato una Nikon D1X
che ho trovato, di seconda mano, nel ne-
gozio Fotoroma. Non ha un sensore di ul-
tima generazione, ma con gqualche inter-
vento in Photoshop sono riuscito a tirare
ingrandimenti 100x150cm senza grossi
ditetti, o meglio con difeuti perdonabili. ..

Per gli obicttivi Leica ¢ per i Voigtlin-
der con innesto Leica M, invece, ho [atto
una follia ¢ ho comprato la Epson R-D1,




Credo di essere stato il primo a Roma a
fidarmi di una digitale a telemetro! Ha un
sensore da 6,1 megapixel formato Aps,
che mi permette di fare praticamente di
(utto, & ho scoperto che va molto d’accor-
do con gli obiettivi Summicron 35mm
{2 ed Elmarit 28mm [/2, mentre “lega
poco” con i vetrd Voigtlinder. Dato che per
le mie foto prediligo il campo inguadra-
to da un 35-40mm su formato 135, con-
siderato il fattore di moltiplicazione del-
la focale dovuto al formato del sensore la-
voro principalmente con 'Elmarit”™.

FINE ART E DIGITALE - “Per me la fo-
tografia ¢ diventata un procedimento con-
sapevole quando avevo 12 0 13 anni e ho
incominciato a stampare in camera oscu-
ra. Ho iniziato lavorando per un centro
copie. Allora le fotocopiatrici non erano
ditfuse: le fotocopie si facevano con la
macchina fotografica caricata con pelli-
cola ortocromatica e si stampavano sot-
to l'ingranditore. Oggi puoi fare pit o
T I.ﬂ slossn Cosn S ':I11..i1.l'l|LIH LU L ’-H-
tocamera digitale e stampando la riprodu-
rione via compuler...

Adesso che 1 tempi sono cambiati, la
maggior parte delle mie stampe la otien-
go con procedimento digitale, ma non
necessariamente da una fotoecamera digi-
tale. Intendo dire che mi capita di lavora-
re su pellicola e poi acquisire le immagi-
ni con lo scanner,

In questo easo uso le mie scorte di pel-
licola lord Delta 400, che sovracspongo
(o, meglio, espongo per le ombre) ¢ sotio-
sviluppo per ammorbidire i contrasti. Co-
sl E'.u.'clldu, ollengo una grana ordinata ¢
uniforme che ben si coniuga col mio scan-
ner da 4.000 dpi. Comungue, da gquando
le fotocamere digitali sono diventate affi-
dabili, mi capita pii spesso di “catturare”
la foto direttamente per via elettronica.
Successivamente, lavoro sul file-immagi-
ne usando il soltware Adobe Photoshop,
Qualche anno fa, guando ho capito le po-
tenzialith dell’'elaborazione al computer,
mi sono messo a studiare sislematica-
mente Photoshop, leggendo un mucchio
di manuali. Avevo capito che quella era la
camera oscura digitale, e anche se allora
non ¢'erano ancora apparecchi digitali in
grado di soddisfare le mie esigenze, pro-
babilmente sarebbero arrivati. ..

Oggi sono espertissimo, ma non di tt-
to Photoshop: solo di quanto di questo
soltware ha a che fare con la camera
oscura. Da fotografo purista, ho evitato di
assumere un atteggiamento sdegnato ver-
ot ) Il.' NUOVE II."I;'TII]IH# i.r,' [ & H'H. SO E'itl'“'l.';l-
1o 2 poter usare pit strumenti. Come uno
scrittore che a un certo punto scopre di
poter usare pil parole: si sente improvvi-
samente pii creativo.

L'unica cosa & che se lavoro in digia-
le cattura le immagini in formato Raw,
non compresso, che per me € una sorta di
negativo da sviluppare, ma con un po-
tenziale di sviluppabilita infinitamente
maggiore di un negativo vero.

Anche perché, non dimentichiamolo, in
fase di post-produzione digitale si inter-

viene su una posa per volta, proprio co-
me succede coi negativi impressionati
con il banco ottico...”.

I FILTRI - “Se lavoro in pellicola bianco-
nero, tengo sempre sull'obiettivo un filtro
arancio: mangia solo due stop, ¢ comun-
que, lavorando soprattutto con soggetli
statici, per giunta M::.'glir:ntlu sempre I'il-
luminazione migliore, cio® col sole alle
spalle, non mi crea problemi.

Se scatto in digitale, invece, preferisco
i filtri di post-produzione. Scalto, ciog, a
colori, e poi al computer converto i file in
bianconero, filrando soltanto le porzio-
ni dell'immagine che mi interessano,

E un‘operazione selettiva che la folo
chimica non consente, e in pii non ruba
luce, ma concettualmente la applico avva-
lendomi di quelle che ho imparato quan-
do fotografavo soltanto su pellicola. Fa ec-
cezione il polarizzatore, al quale ricorro
soprattutto per contenere fenomeni at-
mosferici come la foschia, e che non ha
una degna cormispondenza digitale...”.

SOGGETTI PRETERINTENZIONALI -
“Lavoro molto fotografando le cose, ¢ di
rado includo l'elemento umano perché
ho un rapportio difficile con i ritratti. Tro-
vo che il ritratto viva molto dell'interesse
che 'osservatore avra nei confronti della
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Professionista libero

persona lotogralata, 11 ritratto ruba ani-
mia... dello spettatore!

In altre parole, non amo fotografare le
persone perché ne sono geloso.., anche se
confesso che da qualche tempo sto met-
tendo a punto una serie di ritratti che, ol-
tretulto, sono a colori! Per ora ¢ solo un
esperimento: forse ne riparleremao,

Cid che non mi piace di certa ritratti-
stica di moda negli ultimi anni € la tenden-
za a rappresentare non la normaliti, ma
l'estremo della normalitd: persone nor-
mali che soffrono, persone normali obe-
s¢, anziani pescatori con la pelle eccezin-
nalmente rovinata... Beh, sono pid inte-
ressato allapparente innocenza degli og-
getti. delle geometrie, dei reticoli, delle
composizioni involontarie, quasi prete-
rintenzionali, che stanno dietro la mate
ria. Quindi se in una mia foto si intuisce
un’intenzione, questa & solo la mia”.

CLIENTI COLLEZIONISTI - "Il mio
cliente ¢ il collezionista di opere darte,
una figura pit diffusa di quanto si creda,
Il problema & raggiungerlo: il canale tra-
dizionale & la galleria d'arte, che wttavia
negli ultimi vent'anni ha perduto il suo
ruolo esclusivo cedendo il passo ai musei:
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molti artisti si sono ritrovati consacrati
perché un museo li ha esposti all'attenzio-
ne dei critici, e guindi del mercato, Non
intendo dire che il fenomeno sia depreca-
hile, ma sola che la realti ¢ cambiata e che
nel momento in cui si raggiunge listin-
zione pubblica, si & visibili nei confronti
di una guantith molio elevata di potenzia-

- | acguirenti.

Ma per fortuna c’¢ anche Internet, che
per la diffusione dell'ane ha avuto un'ef-
ficacia enorme. L'opera d'arte ricava be-
neficio dall'essere conoscibile, o meglio vi-

- sibile sotto forma di dproduzione, in re-

le, ¢ aprire un sito & ormai alla portata di

. L"]'.Iilll'll.ILJL'. ."-'L]]".'IH,‘ = Momn I'!i,l‘it;l' ¢ MECessa-

rio rendersi visibili ai motord di reerca,
In questo mi ha aiutato mia moglie,
mia grande sostenitrice. Vengo contatta-

- 1o dai clienti-collezionisti soprattutto at-
- traverso il mio sito, oltre che in occasio-

ne di mostre che di guando in quando ho
la possibilith di allestire”.

LE DIMENSIONI CONTANO - "Le ope-

. re che vendo sono di carta, sono fotogra-

[ie, Faccio tiratare limitate, ovwiamente.
Parentesi necessaria: sulla tiratura la so-

. la garanzia dipende dalla serieta dell'au-

tore, dal buon nome che si & costruito.
Uso formati importanti, le cui misure

& sono inversamente proporzionali alla ti-



ratura, Il minimo ¢ il 20x30cm stampato
su foglio 35x50cm, ¢ in questo caso le se-
rie sono di dodici stampe, proposte :
PreEso ¢ rescenie man manao I.'I"H.‘ dumen=
tano gli esemplar venduti: Ia dodicesima
di una serie spunterd un preveo superio-
re alla prima, ¢ questo permette di ac-
crescere il valore dell'investimento di chi
ha avute il coraggio di comprare all'inizio,

Quanto alle misure pih grandi, diciamo
120x180cm, la tiratura di solito & in ter-
ne, ma a volte aleuni galleristi mi chiedo-
no esemplari unici. Naturalmente in que-
sto caso i prezzi salgono.

Il mio standard prevede la cosiddetia
“qualith muscale”, che garantisce una du-
ala praticamente elerna delle I.Hh:llll‘..l-
fie. Percid le stampe sono montale su
pannello di alluminio 10/10, irvigidito da
un controtelaio in legno incollato sulla
parte posteriore. I telaio svolge anche la
funzione di tenere lopera distante dalla
parete, in modo che V'ombra del pannel-
lo faccia da cornice visiva,

Il supporto cantaceo & di cellulosa pu-
ra e la stampa & digitale a getto d'inchio-
stro; per il fissaggio sul supporio uso
esclusivamente collanti a base d'acqua.

Il formato generoso & una costante del-
la mia produzione: se una [olo va appesa
al muro, dev'essere grande, deve domina-
re l'osservatore, deve avere dimensioni
SUpPCrion a un immagine stampata su un
Hi‘l|~t1.' lIL' L3 540 L Iihﬂ:l. x;l:‘“\'l{,‘ ih"l' CRAUTE (=
servata in picdi, per essere messa in mo-
stra. E poi il gigantismo permette due
piani di letiura, quello complessivo e quel-
lo dei particolan. Se invece metti al mu-
roun 13x18cm e ti avvicini per guardar-
lo, rischi di farti ombra con la testa!”,

UN FINTO PROBLEMA - "Masco come
forogralo a pellicola ¢ come stampatore
fine-art. Quando si & cominciato a parla-
re di fotodigitale, ero diffidente. Pit per
curiosith che per altro, acquistai una Sony
Mavica con sensore da 300 kilopixel, quel-
la che salvava le foto su ﬂnpp_v disc, La
scelsi proprio perché mi permetteva i
evitare alin supporti di memoria, che al-
l'epoca costavano cifre esagerate e che
nell’arco di pochi anni sono liniti nel di-
menticatoio.

Ora che la situazione & cambiata ¢ che
posso usare indifferentemente pixel op-
pure rullini, spesso mi trovo a dover ri-
badire un concetto al guale sono molio
affezionato: smettinmola di farci carico
dell'amagonismo fra il digitale ¢ la pelli-
cola, che non ¢ un problema di noi foto-
grafi, ma di chi fabbrica e di chi vende
strumenti per fare fotografie. A noi con-
viene comportarci da consumatori e usa-
re quello che ci fa pit comodo, che ci pia-
ce di pitt o .\n.*r:lplin;;q,'lncnl,;' che siamo di-
sposti a comprare per un dalo prezeo.
Nelle mie mostre sfido spesso qualche
CRPelo o FICONOSCere qu;lli foto sono sta-
e scattate su pellicola e quali, invece, in
cattura digitale. E di solito la risposta
devo darla io...",

Intervista a cura di
Daniele Confalone

La stragrande maggioranza di fotografie
di Gianni Galassi non include figure
umane, ma investiga nelle forme che

s celano - a un'osservazions poco
attenta - negli ogoetti e nelle architetture.
Si tratta, in ogni caso, dif immagini
pensale non per essere costralte

nalle pagine di una rvista,

bensi per essere stampate in grande
formato, appese al muro @ osservale

da una distanza che parmelta di
apprezzrare due hvelli di lettura: quello
genarale e guello gel dettagh minuti,
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