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Mato come bianconerista convinta,

Gianni Galassi ha fatto il suo pub-
blico debutto nella fotografia a colorl con
la mostra romana Extrafight (31 gennalo -
15 febbraio),. ed & infine approdato a L'etd
del Ferro con la recente esposizione omo-
nima (aperta fino al 6 maggio), in cccasio-
ne del FotoGrafia - Festival Internazionale
di Roma. Nei lo abbiano incontrato a gen-
naio durante il vernissage della sua per-
sonale, fra ortogonali perfette & armonlo-
se diagonali, nella sala del Refettorio di
Palazzo Venezia.

Guardando le sue foto viene da pensare
che nascano da un vero e proprio bisogno
di ordine, pid che da un programmatico ri-
gore. Da cosa trae origine tutto questo?

La mia mostra si chiama Extralight non a caso:
sa un po' di "prodotto dietetico”, di leggerezza.
Pili che di rigore parlerei infatti di una ricerca,
volta a individuare 'ordine casuale di cid che
gid esiste, l'assetto preterintenzionale di cib
che in verith & stato costruito senza mirare al-
la ricerca dei valori plastici, 5i tratta per lo pil
di "oggetti® che nella loro completezza non so-
no progettati per rispettare la simmetria, per
ottenere un equilibrio formale; tuttavia nelle
fotografie esiste un'armonia dello sguardo
grazie alla quale sussistono incontri casuali di
misure, volumi e ombre, Queste ulime nelle
mie fotografie sone importanti quanto il volu-
me, acquistano spazio nellimmagine e la co-
struiscono con gli altri elementi.

La modularita, la sequenzialita fanno parte
dello stesso bisogno?

5i, fanno parte di quellintenzionalita proget-
tuale. Ci tengo a dire che non organizzo mai i
set delle mie fotografie; una certa visione ra-
zionale - probabilmente a seguito del mio o-
riginario lavora da professionista (utilizzavo il
banco ottico e faceve still life) - & rimasta sot-
to forma di ricerca della composizione, laddo-
ve perd le compasizioni gid esistono e sono
di per s& molto interessanti. Incltre non '
pid il filtro del committente, e per questo le
mie inquadrature sono governate da una li-
bertd espressiva che mi permette di arrivare
all'ordine e alla simmetria che inseguo.

Il bianconero & sempre stato la firma del
suo percorso fotografico, e sembra rimane-
re il centro gravitazionale del suo lavoro.
Ma tre pareti su quattro della mostra che
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abbiamo visitato a Palazzo Venezia sono al-
lestite con stampe a colori...

Certo, io sono nato con il bianconers, perché
quando ho cominciato a fotografare era l'uni-
co vero medium controllabile anche dopo lo
scatto. Anche se ho affrontato da subito il di-
scorso delle nuove tecnologie, & questa mo-
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stra a segnare il mio debutto con il colore, & le
immagini sono realizzate sia in pellicola sia in
digitale. In verith solo da tre o quattro anni, a
mio awiso, questa “mutazione genetica” della
fotografia & giunta alla maturith dal punto di
vista della post-produzione. Quando si riesce a
ottenere dal mezzo digitale una tale consape-
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volezza da poter usare il colore pensando in
bianconero, allora la nuova tecnologia pud es-
sere sfruttata nelle sue ampie potenzialith sen-
za perdere di vista i propri intenti. E poiché il
buon sense suggerisce di scattare a colori an-
che le fotografie destinate al bianco & nero
(meglio applicare i filtri in post-produzione
che in ripresa), migrando verso il digitale mi
sono presto accorto di aver operato un‘inte-
ressante contaminazione, applicando la mia
visione monocromatica (basata principalmen-
te sulla valorizzazione dell'ombra come forma
e valume) alla ripresa policroma. Insomma, il
bianco e nero fatto col colore.

Si pud dire, in altre parole, che le mie non so-
no fotografie a colori, ma piuttosto fotografie
“con i colon”: ottengo un‘interpretazione cro-
matica del bianconero, & non il contrario: la
sintesi arriva dal bianconero & attraversa il fo-
togramma con il colore. Inoltre nelle mie fo-
tografie i colon sono pochi, @ mantengono u-
na costante cromatica calda che oscilla nei to-
ni OCra, arancio & rosso.

Per guadagnare la gamma dinamica verso lo
spettro del rosso, non attivo mai il bilancia-
mento automatico del bianco. In pratica lave-




ro comfme se avessi sempre in macching una
pellicala per luce diurna, che & l'equivalente
di quando utilizzave la invertibile Ektachrome.
In pid, sfrutto la spiccata sensibilith verso [in-
frarosso che caratterizza i sensori digitali: que-
sto mi permette di catturare la dominante che
la luce solare genera nelle ore della giornata
che prediligo, quelle che seguono I'alba e che
precedono il tramonto. Il tutto mi riesce gra-
zie all'uso esclusivo del formato Raw: sovrae-
spongo leggermente in ripresa e poi “sotto-
sviluppa”™ in fase di conversione, evitando lo
sfondamento delle alte luci e ottenendo un
maggior dettaglio (e un minar rumore) nelle
ombre. E la dominante rosso-arancione, pre-
sente soprattutto sulle superfici bianche e gri-
gio chiare, assume quell'enfasi divenuta or-
mai la cifra stilistica di tutto il mio lavoro.

Quali sono i tuoi strumenti?
Al principio e per melti anni ho lavorato con
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il banco ottico: facevo still life a livello pro-
fessionale.. Le immagini di ExtraLight, inve-
ce, sono state riprese principalmente con u-
na digitale a telemetro Epson R-D1 (che uti-
lizzo tuttora con grande soddisfazione), equi-
paggiata con ottiche Leica 28mm, 3Smm e
pil raramente 50mm Summicron; alcune
provengono da una reflex Canon Eos 5D e da
una MNikon D200 acquistata lo scorso anno.
Qualche foto meno recente & stata poi scat-
tata con una Nikon D1x, mentre per le pid
vecchie (solo in blanconera) ho usato una te-
lemetro analogica Leica M4-P con i Summi-
¢ron 50mm e 35mm /2, sovraesponendo e
sottosviluppando la pellicola Ilford Delta 400
{trattamento pull, ndr.) in vista della scansio-
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me con il Canon F54000. Sui corpi Nikon
monto prevalentemente un Mikkor Al 29mm
f/2.8. In quasi tutte le mie fatografie il dia-
framma & 1/5,6, un'apertura cheé mi assicura
la miglior resa ottica complessiva; solo in ra-
fi casi, s& mi occome un surplus di profondita
di campo, mi spingo fino a /8 o & [/11. Non
arrivo mai a £/16, per evitare fenomeni di dif-
frazione che, nell'acquisizione digitale, hanno
conseguenze particolarmente sgradevoli. In-
fine, porto sempre in tasca una compatta Ri-
coh GR Digital.

In sostanza uso macchine leggere, che mi
permettono di fare con tranquillith le foto
che voglio, ed ewito gli apparecchi ingom-
branti che solitamente si scelgono per la fo-
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Giarni Galassi

Chi & Gianni Galassi

Milanese, classe 1954, Gianni Galassi esordisce a
sedici anni come fotografo di still-life. Nel 1979 il
cinema lo fa approdare a Roma, dove inizia & la-
vorare come regista di spot pubblicitari e docu-
maentari industriali, ® successivamente anche co-
ma sceneggiatore e aluto regista di film. Prose-
gue a tutt’'oggi il sue lavero nel monde del cine-
ma @ della televisione occupandosi di post-pro-
dutione, sia come imprenditore che come diret-
tore di dopplaggio e dialoghista; presio Flniver-
sith di Bologna e la Fondazione Cini di Venezia
tiene anche seminari & laboratori mel quali inse-
gna “Traduzione Multimediale, owvero tecnica,
strategia e semioclogia dell"adattamento interlin-
guistico del dialoghi per il dopplaggio del dnema
w della televisione. La fotografia a tutto tondo &
& rimane “parte inevitabile™ della sua wvita pro-
fessionale.

Fino al & maggio ¢ possibile visitare la mostra di
Glanni Galassi Cetd del ferro, & cura di Chiara Ca-
podidl, pretso la Stazione Terminl - Ala Mazzo-
niana - Merzaning Giallo (tutti | glorni dalle 10
alle 22). La mostra & inserita nel programma del
FotoGrafia-Festival Internazionale di Roma.

Le fotogralie di questo articolo fanno parte delle dus
espositioni di Glanni Calassi: Extralight e L'etd del
ferro.

tografia d'architettura, Per correggere le linee
cadenti mi servo degli strumenti di Photo-
shop: preferisco pensare linguadratura leg-
germente pil larga, sapendo che perderd
qualcosa quando andrd a raddrizzare la pro-
spettiva in post-produzione. Cosl facendo
stampo tranquillamente dei 60x90¢m senza
nnunciare né alla qualita né alla nitidezza.

E 'uomo? Luoma dov'é?

Luomo & dietro la macchina. Quell'uomo ha
visto tanta pittura e fotografia; ha visto molto
mondo e si & fatto un'idea dei molti modi
che esistono per rappresentarlo. Fino a ela-
borare un modo - il proprio = che rischia
persino di essere interessante. @
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