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Stefano LoparcocGUALTIERO JACOPETTI. GRAFFI SUL

MONDO. Edizioni il Foglio, 2014
Malgrado il successo dei suoi film, o forse inwidello stesso, di Gualtiero
Jacopetti (1919-2011) se ne son dette di cotteceudie. Quando nel 1975
divenne membro del comitato nazionale della “Costite di Destra” voluta
dal capo del Movimento Sociale Italiano, Giorgiarante, quello che la
gran parte dell’opinione pubblica aveva decretal® cioé Jacopetti fosse
“fascista”, sembro trovare conferma (eppure nel3l&eva aderito alla lot-
ta partigiana). Ma I'epiteto era stato lanciatcatai e gia ai tempi dilon-
do cane(1962) lo sguardo disincantato del documentaristiee $accende
umane, specialmente se scabrose, gli aveva faltericmare un bel po’ di
contumelie."Stampa Sera”defini il film “spregioso” e la critica in genere
mise l'accento sulla morbosita del regista presouda “discutibile in-
clinazione al macabro e all'orrido” che fara defndacopetti un “netturbino
cinematografico” (queste le parole usate allord.id@ Micciché). Le cose
peggiorarono nel 1966 caxfrica addia Il film raccontava di un mondo tri-
bale alterato dal colonialismo che al momento déderazione trascendeva
nella crudelta. “Gli eredi del cinema di Hitlertdio “I'Unitd” con un Ro-
berto Alemanno preoccupato perché, a suo direlapprima volta “nel ci-
nema italiano del dopoguerra” un cineasta prommeain’esplicita
ideologia neofascista”. Folco Quilici parlera pai“ghcopettismo” e Mo-
rando Morandini di “cinemanensongé Né le cose cambieranno nel 1971
conAddio zio Tomun “docu-fiction” nel quale vennero ricostruitestudio
le disumane condizioni della tratta degli schiavi.
A conti fatti cio che non si perdonava a Jacoptiiil beffardo disinganno
che il commento parlato dei suoi film enfatizzaNaegista garfagnino (era
nato a Barga) ebbe un solido passato di pungeotmaiista. Nel dopo-
guerra si legd d’amicizia con Indro Montanelli, Leonganesi e Luigi Bar-
zini Jr. finendo per collaborare ‘@orriere della Sera”. Collabord anche
al piu popolare dei cinegiornali dell’epoc¢t Settimana INCOM”fra i cui
redattori c’erano nientemeno che Giacomo Deberigdegirande saggista
letterario, e Tullio Kezich, il critico cinematodieo. In un’intervista Jaco-
petti spiegd la sostanza della sua collaborazidibétalia era allora un
immenso dormitorio con la censura democristian@a horghesia ipocrita
pronta a scandalizzarsi per un nonnulla. Cosi idivertivo mettendo in
risalto la cattiveria e la mancanza di cultura”.b8icco persino una con-
danna per aver pubblicato delle foto di Sofia Loralora ritenute
scandalose. In tema di fotografie, va ricordato ftireno attribuite a lui
guelle del corpo di Mussolini appeso a PiazzaleetmrMa I'impronta piu
profonda della sua attivita giornalistica Jacoplatfiascid corfCronache”,
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il settimanale che all'annuncio della chiusura etiasmigrare i collabo-
ratori, a cominciare da Arrigo Benedetti che nexshfondatore, nél’Es-
presso” (1955). C’erano, insieme a anticonformisti d’onigicomunista co-
me Giancarlo Fusco, anche i giovani Bruno Zevi,olit Gambino e Ser-
gio Saviane. Sara quest'ultimo a definire Jacog@tipadre spirituale de
“I'Espresso”, del quale fu a lungo il sarcastico e formidalmitéico tele-
visivo.

In quegli anni Jacopetti non smosse le acque gitataglella “dolce vita”
romana soltanto col giornalismo. Affascinante beltho - una colpa in piu
- aveva fama di play-boy. Pare che Federico Feflinspirasse a lui nel
tratteggiare il personaggio di Marcello MastroianaiLa dolce vita La sua
“conquista” piu chiacchierata sui rotocalchi - rfsarlore era vero - fu quel-
la di Belinda Lee, la bellissima attrice ingleses ¢h precedenza era stata
legata al principe Filippo Orsini. Nel 1961, in @ania, in un incidente
automobilistico, la Lee muore. Dall'incidente ilgista ne uscira vivo, ma
tormentato dai rimorsi, piu che dagli acciacchitéada cercare di lenirli
con l'uso della morfina. Il grande clamore Jacdpetteva tuttavia destato
nel 1955 allorché fu accusato di aver violentattadde Calderas, una
zingara minorenne. Per non finire in carcere adcett matrimonio “ripa-
ratore”.

Con queste premesse che anche il suo cinema dégentante di scandalo
era nelle cosé'Settimana INCOM” a parte, un primo contatto col cinema
Jacopetti I'ebbe in qualita d’attore con un piccanlolo di avvocato (da “fi-
gurante” viene da dire) ibhn giorno in preturadi Steno. Successivamente
lavorera alla sceneggiatura denondo di nottediretto da Luigi Vanzi, e di
Europa di notte diretto da Alessandro Blasetti. Questi documérdet
1959 furono l'anticamera dMondo Cane perlomeno nella comune di-
visione in brevi capitoli, che perd nei primi duensistettero soprattutto nel
voyuerismo da night-club. Nel 1961 sara ancheadodise di un suo sog-
getto, fra gli sceneggiatori @ihe gioia vivereun’amabile commedia diretta
da René Clément che guardava con simpatia al mdedsovversivi anar-
chici nella Roma del 1921. In sostanza Jacopetinfusorta di liberale sen-
za bandiera che adorava sbeffeggiare I'ipocrisiapmformismo, l'intrup-
pamento. Coi suoi film, sempre accurati, rinnovdinguaggio documen-
taristico e mostro per la prima volta al pubblioternazionale le immagini
che nessuno osava mostrare.

Stefano Loparco ha costruito il suo libro investesd vari piani i dati bio-
grafici e filmografici. Piu debole, va detto, ritull’aspetto estetico, deci-
frabile in parte nel sottotesto dei capitoli chgortano largamente le po-
lemiche suscitate dai singoli film. Ma il libro siccomanda innanzitutto per

439



aver rotto il silenzio attorno a Jacopetti e alla ¥icenda umana, giorna-
listica e cinematografica, un tempo cosi discussaina moltitudine di
spropositi.

CARLO ROMANO

John Jeremiah Sulliva®MERICANI. Sellerio, 2014 | Chuck

RosenthalA OVEST DELL'EDENMattioli, 2013
Si sa come vengono assemblati certi libri: la @bdiee di articoli, repor-
tages, interviste originariamente apparsi su gvigbva nella firma del-
l'autore spesso la piu consistente ragion d'es€msl. quel che istruiva e
distraeva, nella sala d'aspetto o nel viaggio vér&avoro, stretto adesso,
con altri congeneri, nella forma di un libro, rigehli vedersi porre domande
e richieste per le quali non era attrezzato. Nsi agliori, il filo rosso dell’
abilita narrativa ed argomentativa dovrebbe basiaenere insieme la dis-
parita oggettiva di testi dal respiro appena pingtudi quelli apparsi sulla
stampa quotidiana, che come ormai sappiamo, namrsemeanche piu ad
incartare il pesce.
Gli Americani(titolo it. del pitu problematico original®ulphead di J. J.
Sullivan non fa eccezione e probabilmente occuparaposticino nella
lunga storia del nuovo giornalismo americano finskéemo disposti a dar
largo credito all'immaginario cui si alimenta eaathinitradizione cui si ap-
parenta. Passato qualche mese, i testi ivi raceedfiliranno forse il traccia-
to dei periodici GQ, Harper's, Paris Reviewcc.) di partenza avendo be-
neficiato perd di una seconda chance ed apportpndo qualche spicciolo
all' eterno autore sottopagato. Epicizzare le gdstacantante dei Guns 'n'
Roses o togliere qualche schizzo di fango al Mitliaekson degli ultimi
anni, dandogli merito di essere entrato nella niadie americana assu-
mendo (e giocando con) l'ambiguita (anche razziake)yuesto programma
non affascina, sara piu piacevole soffermarsi spdigine dedicate al na-
turalista sui generis francese Rafinesque, il gquglpuntava nel primo
ottocento che le Storie d'America somigliano a sagrframmenti. Nel
ricordarlo, Sullivan aggiunge che spesso il “Nudondo ha una maniera
tutta sua per riuscire a non essere mai nuovo". iTdue scogli del-
l'invenzione/scoperta e del tramandato/traditoascémena molto del gior-
nalismo americano che riesce a trovare editortalial Subito anche per il
giovane Sullivan si corre a fare i soliti nomi (Gawis, H. S. Thompson, N.
Tosches, G. Marcus): stessi ambienti frequentdtie) meglio se d'an-
teguerra, rock-pop e dintorni, aggiornati e degriatienuti a distanza da un
testimone disincantato e consapevole, mai acidajahi dalla generazione
dei vecchi maestri (Talese, Wolfe, Capote o Mailer)
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Il megaraduno di christian rock, dove le migliaiacdndele accese nella
valle notturna fanno subito pensare alla messirmsdeiia Riefensthal, sotto
altre penne o tasti avrebbe originato fiumi di itive sociologizzanti: qui
niente sarcasmi, anzi ammissione che nelle facagionscrutate vi & cer-
tezza di speranza. La stessa ormai scomparsapeéadell’'ultimo agrario
Andrew Lytle (amico di Allen Tate e R. P. Warresiremo avanzo del “ri-
nascimento sudista”) o smarrita dalle tante famigllanson sfornate dai
reality shows. Pagine pil 0 meno riuscite ma ctesttno una pulsione tut-
tora viva in America, quella di favoleggiare, prodndo miti in conti-
nuazione con cui dar senso alle paure. Per talnaegdl reportage
programmato e scadenzato rischia di andare sa#tiaima profonda dello
scrittore, spingendolo a trasformare anche la danogita familiare nella
perversa utopia di Disneyworld (Florida) in un'eggeza psichedelica.

Su questo pedale spinge Chuck Rosentha#l mvest dell'EderfMattioli),
pagine dove risulta problematico tracciare linagsdirie fra dati di partenza
e trasfigurazioni. Nella sua furia mitologizzantcolline di Topanga sono
rampe per impennate liriche che trascinano resteltiibrita hollywoodiana,
avanzi di fama letteraria e spazzatura people gdelitura abbiamo tra
l'altro appreso che, tra le pieghe di quel presastorico, sopravvivono gli
hyppies). Ogni cosa in quella regione collaborauad permanente dis-
neywold, tutto & talmente libero da poter rimarieteappolati all'interno di
un film.

Rosenthal ha ben chiare le filiazioni: “ Se un galista indaga i fatti, ihew
journalismi problemi, il gonzo writerse stesso e lo scrittore dieative
non-fiction I'esperienza personale, il giornalista magico gadla metafora
della vita “. Fuori non c'€ nessun fatto/verita djgortare nel medium
trasparente della scrittura. Postmoderno, cons#@eh® non ci sono fatti
da scoprire dietro le parole ma da ritrovare nstilgie, Rosenthal fa finta di
scrivere libri per creare miti su se stesso. Eqraa se il risultato sara una
scrittura propiziatoria, tanto quanto poteva esserla pittura rupestre e se i
soli miracoli destrutturati somiglieranno a quelélla figlia, Jesus, che
moltiplica gli hamburgers con l'aiuto di una Mas@ard. In questo clima di
accettazione e resa all'inaspettato, a tratti Rbaéricorda pagine di Brau-
tigan (decostruzionismi in meno) e, al di la didut teorizzare, proprio dai
beats, e da Kerouac cui ha dedicato un libro, dideejuello sguardo zen
sulla spazzatura del suo giardino, materia primeuipartire.

ERIC STARK
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Thomas JeffersoMOTE SULLO STATO
DELLA VIRGINIA A cura Di Pierangelo
Castagneto. Citta del Silenzio, 2014

Nel 1802 il giornalista James T. Callenger ri-
veld che una delle schiave di Jefferson, Sally
Hemings, fu anche la sua amante. Vera o falsa
che fosse la notizia, essa venne usata per de-
nunciare il carattere ambiguo della predi-
cazione jeffersoniana. Che Jefferson, come
Washington del resto, fosse un proprietario di
schiavi non era un mistero per nessuno ma sulla diafatti, sentito dire e
dichiarazioni (poche per la verita) storici e nailiti per lo piu radicali ne
difesero la reputazione come un sostanziale nedédlodiosa istituzione.
Le diverse visioni hanno accompagnato da sempfiguaa del "saggio di
Monticello", prevalendo ora l'una ora l'altra. Afime degli anni Novanta
del secolo scorso l'analisi del dna sui discenddgite due famiglie, quella
di Jefferson e quella (ora Hennings) della suaasehi confermd defini-
tivamente gli antichi sospetti senza tuttavia kiso¢ I'annosa questione,
lasciandola ancora una volta aperta. La tutelaipatal da Jefferson dei di-
ritti degli stati e delle liberta locali - assim#aa un anacronistico ruralismo
meridionale incompatibile con lo sviluppo indudiia ne fece per qualcuno
anche il precursore della ribellione sudista eadglierra civile (ma un po-
litico e intellettuale di poco successivo a Jeffaere sotto questo aspetto in-
teramente jeffersoniano come John C. Calhoun, &gsoallo schiavismo,
ebbe una visione complessiva e culturalmente fendelia "lotta di classe"
come non si ebbe al nord).

L'unico libro pubblicato in vita dal terzo Presitenlegli Stati Uniti - leNo-

te sulla Virginiache vengono adesso presentate per la prima vaka i
gralmente in italiano a cura del buon amico Piegtm@astagneto, docente
di storia americana - non € in verita tranquillizza come poteva esserlo la
di poco precedentBichiarazione di indipendenzairca I'antropologia jef-
fersoniana, per quanto la si voglia leggere fondatain empirismo teso a
cambiare progressivamente lo stato delle coseifgan, va notato che Lo-
cke, il piu vicino alla sensibilita americana frionhdatori filosofici dell'em-
pirismo, aveva interessi specificamente econondtiartratta degli schiavi).

Il libro fu scritto quando la guerra di indipendanzra ancora in corso per
soddisfare le richieste del segretario della legazifrancese. Jefferson ne
fece un'opera ricca di dettagli su flora faunagrée e geografia della Vir-
ginia che andavano bel al di la di un semplicetatatdescrittivo, espo-
nendovi i propri punti di vista fino ad arieggiatearattere che avrebbero
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dovuto avere le istituzioni della nuova Repubbliegerangelo Castagneto,
nell'introduzione a questa edizione italiana, deabi tutt'altro che avaro
nell'infilarsi nel carico dei problemi sollevatilt&fitta storiografia antica e
moderna.

Ma se si deve parlare di ambiguita, quelle spaisalithiarazione di indi-
pendenza, guerra e Repubblica, non sono menoonalacio sono di piu —
degli equivoci legati a Jefferson. Di contro allaapbina e crudele rivo-
luzione francese, quella americana continua a elesdirata in un'atmosfera
di purezza, di autentica sollevazione popolare esiade alla guerra. In
realtd non fu meno verticistica (anche nel famgsisaglio del té nel porto
di Boston, avvenuto per mano di pochi facinorogiYutte le rivoluzioni
successive e non fu meno crudele nei confrontndi massa imponente - in
possesso fra I'altro delle testate di varie gagzathe continuava a rimanere
fedele alla corona inglese. Si capisce che pogsaresali complottismo, ma
diverse delle celebri battaglie vinte dai patriathericani, con gli inglesi
sulla carta invincibili, sono state rilette da ceitcome avvenute sulla base
della comune appartenenza massonica dei capi fdefle che si affronta-
vano (per inciso: quasi tutti i capi rivoluzionannericani erano massoni,
ma non si hanno notizie dell'affiliazione di Jeen). Che poi una Re-
pubblica orgogliosamente fondata sulla ribelliodle #gasse ne mettesse
quasi subito una sulle sostanze alcoliche, susitaaddirittura reazioni
contrarie a carattere guerrigliero, la dice lungaaposito di ambiguita.
CARLO LUIGI LAGOMARSINO

Sherill Tippins:CHELSEA HOTEL. Viaggio nel palazzo dei sogni.

EDT, 2014
Nel 1938, vicina al trotzchismo, la bella e longda Mary McCarthy, ac-
cetto, su proposta dei giovani intellettuali cheqgfientava, di fare da esca
per attirare sulldPartisan Review'l'interesse dell'attempato Edmund Wil-
son, sensibile all'avvenenza non solo cerebralke giéldi giovani. In vista
dell'incontro la McCarthy, per sentirsi disinvolteangugio alcune bevande
alcoliche senza prevedere che, buttatale addoseochimata, il grande cri-
tico letterario se la sarebbe lavorata con vineaas doppi cocktail. Alla fi-
ne si ritrovarono in visita a un amico di Wilsomche lui trotzchista, nel-
l'appartamento che occupava al Chelsea Hotel, ncaralusione piu sor-
prendente fu che i due, la McCarthy e Wilson, gisspono. La breve e
burrascosa unione contemplo persino il ricoveroladiin una clinica
psichiatrica. Il suo rapporto col Chelsea non &éamunque li. Nel 1952 la
McCarthy occupo una camera dell'hotel per farnigalse di una raccolta di
fondi che sarebbero serviti alla sua rividaitic" , ma l'iniziativa naufrago.
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In quello stesso lasso di tempo - si pud dire fuargp e dopoguerra - il
Chelsea hotel fu teatro di eventi chiave per lé americane. Peggy
Guggenheim - che era invischiata con i surreadispiatriati i quali tuttavia
guardavano con spocchia alle faccende locali +gawizzd un pranzo per
sensibilizzare i ricchi americani alla giovane atgoctona e benché non le
riuscisse di tenere a freno il suo artista di pudéakson Pollock, si trattd di
un primo importante tentativo. Mentre si preparavacevere gente come
Dylan Thomas, Larry Rivers, Arthur Miller, Frank iddra, Yves Klein, Al-
len Ginsberg, Arthur C. Clarke, il capo dei comtirgsnericani Gus Hall e
tanti altri, al Chelsea risiedeva da anni Virgilohiison che dei suoi locali
penso di farne il luogo di irradiazione della nuawasica americana col
vice-direttore della New York Philarmonic LeonarérBstein e il giovane
californiano John Cage. Fra gli invitati di Thomsdiara anche, per scam-
biare idee sulle varianti regionali della musicg@are - il cencioso Harry
Smith - occultista, antropologo, filmaker e contéba cui si dovette IAn-
thology of American Folk Musiche tanta influenza avrebbe avuto sui
giovani protagonisti del Folk revival.

Fra l'altro in quegli anni viveva ancora al Cheldlegecchio John Sloan,
uno dei piu importanti pittori americani di tutttempi. Socialista, amico di
Tresca e di Big Bill, anche lui diede il suo cobtrio alla conoscenza del
canzoniere americano diffondendo, per quanto gedqpossibile, i lavori di
Joe Hill e degli altri cantanti che erano confldia gli Industrial Workers
of the World. Gli anni di Sloan furono anche glinamei quali il Chelsea
ospito, fra gli altri, Edgar Lee Masters, Sherwdattlerson, Thomas Wolfe
e Arthur B. Davies, I'organizzatore della mostigdainory Show nel 1913.
Quando mori, nel 1928, nel suo studio al Chelsestdperto un vero tesoro
di arte contemporanea, confluito poi nel MuseunMoflern Art che inau-
guro la sua prima mostra l'anno successivo.

Il fascino mediatico dell'albergo comincia probafénte con Dylan Tho-
mas, che vi collasso nel 1953. Qualche mese primasua stanza era stata
utilizzata come alcova da due giovani scrittori @diechiamavano Gore
Vidal e Jack Kerouac. Quando usChelsea Girldi Andy Wahrol il
pronostico di Bob Dylan fu che I'eta dell'oro delbergo sarebbe finita.
Nacque viceversa quella mitologia alla quale cirfeaabituato negli ultimi
cinquant'anni Janis Joplin, Leonard Cohen, NicdyedRbMapplethorpe, Sid
Vicious, Patti Smith ecc. ecc. Ma, come si € viliggua € una magia antica
che con puntiglio e opportune divagazioni (piu Uredla, ma sacrificata,
raccolta di fotografie) Sherill Tippins ricostruesoggi, quando I'edificio di
dodici piani che I'ha ospitato sta geneticamentebiando.
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Nel 1947 lo scrittore sudafricano Stuart Cloetelpigld su"Collier" il rac-
conto di un sopravvissuto all'olocausto nucleare gitirasferisce nel semi-
distrutto Chelsea Hotel dove scopre una vivificastegente. Questo ci
riporta alle sorgenti stesse dell'albergo, cherfarparzialmente fourieriste.
Il padre di Philip Hubert, il fondatore dell'assaione abitativa che avreb-
be dato vita al Chelsea, aveva progettato in Faanai falansterio, vale a
dire una comunita ispirata alle idee di Fourierpbde vicende del 1848 fu
costretto a emigrare e lo fece negli Stati Unitiyel alcune comunita ave-
vano accolto le stesse idee. Con l'architetto JaPmesson, Philip Hubert
comincio a concepire un centro dove potessero gioafal meglio le ener-
gie creative. Nacque cosi il fatidico edificio sita al 222 della 23esima
ovest di Manhattan, zona Chelsea. Fra i primi fesi ospiti la nuova
costruzione poté vantare Mark Twain e il suo ameaua volta grande
scrittore e giornalista, William Dean Howell, pdtra poco o niente ben
disposto nei confronti della vita scapigliata. At alla questione sociale,
Howell rimase impressionato dal romanzo del suotqgé" Edward Bel-
lamy, l'autore diLooking Backwardun contemporaneo si risveglia nella
Boston del 2000, socialmente trasformata). La Tipgjualifica un po' trop-
po frettolosamente la statalizzazione economicailata da Bellamy come
"socialista” (Bellamy stesso la definiva "nazioeaid”, nel senso della na-
zionalizzazione economica) ma non manca di riceraame un influente
gentiluomo quale era Howell si schierasse dalldepdei "martiri di Chi-
cago". L'autrice si spinge tuttavia troppo avamsdiando intendere che
dietro le prestigiose presenze dell’
bergo avessero a soffiare gli spiriti
Fourier e di Bellamy, ma la raccolt
aneddotica é di tutto rispetto.
BoBoTTO

James Hall:

L'AUTORITRATTO. Una

storia culturale Einaudi, 2014
Sulla carta era il libro che mi ci voleva
Ne avevo atteso l'arrivo dal libraio cc
proposito di tuffarmi nell'atmosfera in-
tellettuale che mi era parso potessero assicuitate, trecensori, note edi-
toriali e voglia di una lettura istruttiva. Lasctinda parte ogni precauzione,
pensavo di dovermi imbattere in una di quelle st@ila Gombrich per-
fettamente congrue all'impegnativo argomento aniatmcma non ari-
damente sistematiche, infervorate piuttosto dairbedi del racconto in
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guanto tale, da una sapienza non minacciosa, despecialismo davvero
speciale, abbordabile e di buon gusto. Avrei dovate attenzione a come
erano assemblate le note, stampate in un corgmibide e distribuite su tre

colonne - ancorché questo, per quanto deleter@osasio un aspetto edi-
toriale - ma spigolare fra le pagine mi convinseilfaente. Non mi resi

dunque conto di quanto stessi sbagliando.

Gia il primo capitolo ("Le origini medievali") finicol non leggerlo tutto.

Non andd meglio con quelli successivi, ordinatisstlase del consueto or-
dine cronologico della storia dell'arte. Perlomdaovisione storica del-

l'autore era salva! Nel trattare il Rinascimentoefza, com'era giusto fa-
cesse, una stupefazione quantitativa dei sediorignatti di Durer, ma, con

giudizio, citava prima di loro il monumento a G i tre autoritratti di

Mantegna, cosi che non solo gli italiani tutti snissero risarciti, ma la
spocchia dei fiorentini lusingata e una citta oggivinciale come Mantova
non dovesse prendersela a male. Geniale!

Gli impedimenti che provai li attribuisco oggi, a&emza (e nemmeno tutta)
lettura avvenuta, al gap di intelligenza che desistere fra me e l'autore.
Non ero in errore quando spigolavo queste pagingeataffollarsi dei no-

mi, delle immagini, delle citazioni era quella gausll limite era il mio che,

debole di intelletto, non sapevo tener dietro a log@léa e ordinata scrittura
facendola apparire ai miei recettori come un peistitleggibile.

WOLF BRUNO

Mieke BleyenMINOR AESTHETICS: THE PHOTOGRAPHIC

WORK OF MARCEL MARIENU Leuven, 2014
Mieke Bleyen e ricercatrice presso il centro dera@a Gevaert per la fo-
tografia e presso l'istituto di Studi culturali Klahiversita di Leuven (Lo-
vanio). Nel 2012 aveva pubblicakinor Photography: Connecting Deleu-
ze and Guattari to Photography TheoBer la stessa collana delle edizioni
dell'univesrsita di Lovanio (Gevaert Series) putibladesso un saggio sul
lavoro fotografico di Marcel Marién (1920-1993).INitolo di ambedue i li-
bri ricorre I'aggettivo "minore" nell'accezionetrio-filosofica di Gilles
Deleuze e Felix Guattari, dei quali nel volume pécchio analizzava il le-
game teorico con la fotografia. Si capisce gia destp che il libro su Ma-
rién & soprattutto un trattato, in sostanza il priconsacrato - in una chiave
"anti-estetica" che deriva anch'essa da Deleuzeiat&i - alla sua opera
fotografica, anche se riproduce diverse immaginoivpnienti dall'archivio
privato dell'artista. E dico artista per semplifesaaltri termini meglio gli si
addicevano, come provocatore, umorista, demistdiea del tutto pertinen-
ti al Surrealismo in quella sua appendice (almgraryialmente eretica (ac-
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cettava nel gruppo, contro l'ortodossia dei parighmche un musicista,
André Souris) dei belgi legati a René Magritte, ifcpiali fu probabilmente
l'agitatore piu sovversivo dopo il 1945. Va notatquesto proposito che su
“Les Lévres Nues'la rivista che fondd nel 1954, Marién cerco fedtrio di
istituire un rapporto con L'Internazionale Lettaispoco gradita ai surrealisti
osservanti, pubblicando Rapporto sulla costruzione delle situaziadii
Guy Debord.

Il suo film del 1959 'imitations du cinémaominciava con un ragazzo in-
tento a sfogliare un libro pornografico e un prettie dopo averglielo dis-
trutto gli passavalhitazione di Cristp compulsata a questo punto con lo
stesso interesse messo poco prima nella pornogtafito da indurre il ra-
gazzo a cercare nei negozi, e poi da un falegnan@croce - simbolo che
come monile lo affascina al collo di una prostitutadeguata alle proprie
misure. Dopo la proiezione pubblica, I'agenziaatath che valutava la mo-
ralita delle opere artistiche, lo condannd comeensgce sacrilego. Il film
venne inoltre denunciato presso l'avvocatura getlaarchia belga.

Marién fu anche libraio, editore e falsario di quaBer ragioni alimentari,
cosi si dice, lavord anche nella Cina comunistqualita di correttore-tra-
duttore per la propaganda rivolta ai paesi di lmnfrancese.

Negli anni Sessanta si guastarono i rapporti cogrita - al quale gio-
vanissimo aveva dedicato la prima monografia - gar diffuso un apo-
crifo (dove Magritte avrebbe annunciato di ridufnerezzo dei suoi quadri)
in occasione di una mostra dell'artista. Nel 19@®hico L'Activite Sur-
realistes en Belgiquain regesto dedicato a quanto il gruppo surrealtist-
ga aveva prodotto in termini di opuscoli, manifesiocumenti sparsi fra il
1924 e il 1950. Fu lui ad adoperarsi per far coapsdée vecchie fotografie
di Paul Nougé, comunista nel 1919 e primo diffuste¢ surrealismo nel
suo paese (firmera fra l'altro, con Breton, Eluar@ragon,La Révolution
d'abord et toujours

Attivo nell'Etrécissements (una sorta di décollage)el collage, con la fo-
tografia ebbe un rapporto discontinuo che, seffar negli ultimi anni di
vita, agli inizi produss®e Sade a Lenineitratto di una donna nuda che ta-
glia il pane col coltello che lambisce il capezzdla fotografia venne in-
serita nella mostra surrealista tenutasi fra la fiel 1945 e l'inizio del 1946
alla Galerie des Editions La Boétie di Bruxellegi Primi tempi &€ anche la
fotografia che rappresenta un occhiale con morgatuonoculare (un og-
getto assurdo e inservibile, data la vicinanzeedadicchette).

Nell'ultimo decennio prima della morte, avvenuth 1#93, &€ quando la sua
produzione fotografica si fa piu consistente. Ldid& anche dei libri. Uno
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degli elementi compositivi maggiormente presentlenéotografie di Ma-

rién e il corpo femminile, che Mieke Bleyen parag@un paesaggio.

Si deve infine richiamare I'attenzione sul fatt@ @i suoi lavori - in ogni
settore - collaborarono Leo Doh-
men e Hedwige Benedix, quanto-
meno con suggerimenti e messa in
ordine, dato l'atteggiamento disin-
cantato che Marién aveva rispetto
al suo lavoro.

CARLO ROMANO

Arnaud Viviant: GAINSBOURG OU L’ART SANS ARFancois

Bourin 2014)
Arnaud Viviant ritorna con questo abbecedd#@minsbourg ou l'art sans art
ad uno dei temi prediletti: Serge Gainsbourg coftima incarnazione del-
l'artista baudelairiano, dunque dandy costrettipetere gli esiti di una mo-
dernita d'artista gia prefigurati dagli ottocentéscapostipiti. Ma, un se-
colo dopo e tante immagini e scene in piu, arite@to verso un destino di
personaggigmisurato secondo l'impatto piu che il valore) perfinalmente
sciolto dall'abbraccio intimidente delle aristomhé Arti Maggiori, martire
della democrazia popolare anche nel dichiarare:sam¢ébbe piaciuto vivere
il movimento dada...” (dadaista, 0 meglio daliacansiderera il suo invito a
votare Giscard nel 1974). Della stagione dada eealista Gainsbourg in-
crocio gli ultimi epigoni sulle rive della Senna nper I'aria di scandalo o
provocazione in cui spesso scelse di volteggfarse fu piu vicino ad un
Boris Vian, da cui fece in tempo a ricevere lodi.
Viviant, per parte sua, nota en passant lo spwitdsta diElandanla téi-
téria o quel ricorrente formalismo che rende l'autoré aiJavanaisedis-
tante, pur nelle affinita, dagli esiti di un Brass&"“lui compone, io decom-
pongo”), come a dire: in lui libertario rima anaten pubblicitario.
In coppia con Jane Birkin, piu ancora che nel ls®mo ménage con la
Bardot, il figlio d'immigrato russo e pittore manzasintetizzd la rivolu-
zione sessuale degli anni sessanta di cui le sueong come arte dell'is-
tante schiacciata dal denaro, furono un manifefficaee e sintetico. Come
un Warhol d'oltralpe, si prové anche al cinema esiti trascurabili, per
niente memorabili e difficilmente recuperabili, fieo nelle cinemateche
pronosticategli da un generoso Truffaut.
Qualcuno vide nel suo feticismo per le uniformiggiane inquieta da parte
di chi, bambino, sfuggi al destino degli indossatibistella gialla) un moti-
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vo per arruolarlo tra gli anarchici di destra (éi@munista, meglio antista-
linista, memore della fuga del padre dal bolscewissempre si dichiaro).
All'epoca gia pit maturo dei vicini enragés, Gamsly disse d'aver seguito
il maggio 68, “un bang bang di ragazzini”, in teene, da una camera
dell'Hilton con aria condizionata.

D'altra parte, per provenienza e formazione, peatiguusicali (dichiarava
di preferire la pulsazione jazz al dinamismo a#fittdi tanto rock, per non
dire del deteriore yé-yé) molti solchi lo separavaa consimili alcool-ad-
dicts che correvano per le strade parigine. Antfrj il conto in banca (e
la generosita nello spenderlo regalando Porschegpartamenti) sara uno
dei modi per smarcarsi, un altro essendo il vobgyparire e rivendicare
l'esser laido ( lichtenberghianamente ricordava edanbruttezza, nel du-
rare, sia pur sempre superiore alla bellezza)|'&cabrrenza pronto a ver-
sare sangue impuro, ebreo per giunta, nei soldld deuce France trene-
tiana, sfidando le minacce dei para per lesa maabtana Marsigliese ri-
diventata inno di battaglia rasta.

JEAN MONTALBANO

David Matas - Torstey TreYDRGANI DI STATO. L’abuso dei
trapianti in Cina.Antonio Stango Editore, 2013

Nata nel 1982, la Antonio Stango Edit-ore operacaeipi della produzione
libraria, delle riviste culturali, dell'in-formazi@ locale, particolare
interesse della casa editrice & la promozione uiii dimani e civili e in
questottica risulta di notevole interesse il vokrinOrgani di Stato.
L'abuso dei trapianti in Cinad a cura di David Matas (avvocato
internazionale per i diritti umani e candidato Pi@Mobel per la Pace nel
2010) e Torstey Trey. Il volume tratta della sistica violazione dei
principali diritti umani in Cina nei confronti dedetenuti, una storia
dell'orrore, terribile e reale, se pensiamo chepiitesto di riferimento € la
Cina e i protagonisti “donatori” sono i prigionieria Cina non ha un siste-
ma pubblico di donazione di organi ma ¢ il secoRd@se al mondo per
numero di trapianti eseguiti ogni anno. Semplicdullee e pensare ad una
rete criminale che in forma clandestina gestiscest “business” milio-
nario, come accade in molti Paesi del mondo, daver® Stato che tutela i
diritti dei donatori e dei riceventi si affiancaaicriminalita, pid 0 meno
organizzata, che sfrutta la disperazione di chiepigce fare a meno di un
organo in cambio di qualche mese di reddito, irm@rdirettamente lo Stato
che interpreta la parte dei criminali. In Cina latjca di espianto di organi
dopo I'esecuzione dei prigionieri € cominciata etandegli anni 80. Da
allora i prigionieri giustiziati sono stati effatimente la fonte principale di
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trapianto di organi. Uccidere individui, denunciagb autori, sotto le
mentite spoglie di “giustiziare prigionieri” € div@ta una parte essenziale
della medicina dei trapianti. Amnesty Internatiohal stimato che in Cina
vengono giustiziati 2.000 prigionieri all’'anno, raltstime parlano di un
picco che tocca le 8.000 esecuzioni allanno. Lspasta del Partito
Comunista Cinese €& quella della negazione, norand sessuna concreta
vittoria finché il Partito Comunista Cinese nonmettera un'indagine sul
campo a partire dai principali giustiziati, le miaoze Uiguri, i Tibetani e i
cristiani indipendenti. Dalla lettura del volumeirsiuisce il perché del ne-
cessario intervento delle organizzazioni umanitarigelle comunita inter-
nazionale, compresa la Comunita Europea, nel ferrale massacro is-
tituzionalizzato dalla dittatura della RepubblicapBlare Cinese. La
Repubblica cinese ha annunciato che solo
a partire del 2015 iniziera una graduale
messa al bando dell'espianto coatto di
organi dei detenuti. Libro fondamentale
perché diffonde informazione su una
tematica raramente trat-tata dagli organi
di stampa, una tematica di una gravita
inaudita per il ris-petto della dignita
umana e per i principi minimi delle
liberta individuali fondamentali. La casa
editrice & “Antonio Stango Editori”, casa
editrice decisamente da conoscere e
apprezzare, ricordiamola.
DOMENICOLETIZIA

Maurizio Bettini:ELOGIO DEL POLITEISMO. Quello che

possiamo imparare oggi dalle religioni anticHeMulino, 2014
Karl Barth, il teologo protestante svizzero, s@ishe estromettendo Dio
dal cielo si riempirebbe il mondo di idoli. Cosaretybero di sgradevole gl
idoli rispetto a Dio resta un arcano ancorché azmei essi, materiali 0 im-
materiali, la vita umana possa arricchirsi quamarsirsi o anche solo com-
plicarsi. In altre parole non c'e alcun bisognasiliare Dio dal cielo tanto
gli idoli sono comunque fra noi. Se poi essi oceupguello spazio del sa-
cro che Dio pretende per sé il discorso € diveBcsa, Dio € un intran-
sigente monopolista che avendo I'esclusiva dibaiiti colpe su colpe non
abdica a quella di redimerci dagli idoli. Gli amticromani onoravano i
propri idoli domestici (i Lari) ponendoli in opparie edicole. Qualcosa di
guesta vetusta abitudine e rimasta fra i cristi@grimo luogo fra Cattolici
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e Ortodossi. La sopravvivenza dell'antico concpes a questo punto alla
maggior gloria dell'assolutamente altro piuttoste @lla familiarita con
l'altro, di qualsiasi provenienza sia e non impada quali tipicita, perché
nel politeismo c'é implicita un'adattabilita, quingha tolleranza, che manca
a chi nega l'onorabilita alle divinita diverse dafiropria supposta verita.
Jan Assmann ha per questa ragione paradossalnedintieodii monoteismo
una "controreligione", qualcosa che lega con I'abake familiarizza con la
coercizione. L'elogio che Maurizio Bettini ha fatlel politeismo & sprov-
visto di quell'incisivita propria del pamphlet cheobabilmente non voleva
essere ma quantomeno come suoi lettori non si ettieii forzati.

CLL

Squatting Europe KollectivelHE SQUATTERS' MOVEMENT IN

EUROPE. Commons and Autonomy as Alternatives ta&liam.

Pluto Press, 2014
A dire il vero una guida all8quattingeuropeo lo stesso collettivo che firma
guesto nuovo volume I'aveva realizzata I'anno st@d era distribuita dal-
'americana Autonomedia (autonomedia.org). Il vobuBquatting in Eu-
rope: Radical Spaces, Urban Strugglesa diviso per aree locali e si av-
valeva dei contributi di Hans Pruijt. assistentesdciologia a Rotterdam,
Pierpaolo Mudu, geografo a Tacoma-Washington, Gid&hazza dell'u-
niversita di Cataniaindrej Holm, del dipartimento di sociologia urbaada
I'Universita Humboldt di Berlino, Armin Kuhn, pobitogo a Potsdam, Lynn
Owens, sociologo in Vermont al Middlebury Collegehomas Aguilera,
politologo a Parigi, Florence Bouillon, dellUniveta di Paris 8 e ricer-
catrice presso il Centre Norbert Elias, ETC Ded|digversita di Brigh-
ton, Miguel A. Martinez, sociologo a Madrid, e Qlim Cattaneo. Gli ultimi
due sono in buona sostanza i reali curatori délhd volume, ancorché fir-
mato a nome dell&quatting Europe Kollectiveina rete di attivisti e ricer-
catori che ha cominciato a riunirsi dal 2009 tereridnioni a Madrid, Mi-
lano, Londra, Berlino, Amsterdam, Copenhagen, Nerk}e Parigi. Il nuo-
vo libro é tuttavia presentato come la prima vearalg all'argomento “of-
frendo uno sguardo unico dall'interno delBguatting dei suoi ideali,
azioni e modi di vita, in un momento di crescerrisién Europa, con alto
tasso di disoccupazione, diminuzione dell’edilizdaciale e declino del

tenore di vita”.
Questo l'indice:
Introduction - Claudio Cattaneo and Miguel A. Martinez | 1:
Squatting as a response to social needs, the housing question and
the crisis of capitalism, by Miguel A. Martinez and Claudio
Cattaneo | 2: The Fallow Lands of the Possible The Life Cycle of
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Squats in Geneva and Beyond, by Luca Pattaroni | 3: The Right to
Decent Housing and A Whole Lot More Besides — Examining the
Modern English Squatters Movement at its Beginnings and in the
Present Day, by ETC Dee | 4: The Power of the Magic Key.
Scalability of squatting in the Netherlands and the US, by Hans
Pruijt | 5: Ogni sfratto sara una barricata: squatting for housing
and social conflict in Rome, by Pierpaolo Mudu | 6: Squats in
urban ecosystems: overcoming the social and ecological
catastrophes of the capitalist city, by Salvatore Engels di Mauro
and Claudio Cattaneo | 7: Squatting and Diversity — Gender and
Patriarchy: In Berlin, Madrid and Barcelona, by Azozomox | 8:
Unavoidable Dilemmas: Squatters dealing with the Law, by Miguel
A. Martinez, Azozomox and Javier Gil | Conclusions Miguel A.
Martinez and Claudio Cattaneo | Appendix: The story of SqQEK and
the production process of this book, by Claudio Cattaneo, Baptiste
Colin and Elisabeth Lorenzi.

MG

fogli di via

tutti gli arretrati della

nostra rivista,

e svariati opuscoli,

sono scaricabili gratuitamente
collegandosi alla pagina
http://www.deferrari.it/FogliVia.htm

Biblioego, opuscoli scaricabili: Ceccardo Roccatagliata Ceccardi: dai paesi dell'a-
narchia | Maurizio Torrisi: resuscita il creatore di Fantomas |"Littérature” n.1 (copia
anastatica) | Domenico Letizia: “La Verita” | Leonard E. Read: io, la matita | Alexan-
der Cohen:merchandising socialista | Giacomo Natta: il cappotto di Campana | Pierre
Quillard: I'anarchia con la letteratura |Salvatore Rotta: per il bicentenario della Socie-
ta Economica di Chiavari | Marco Ercolani: delirio, parodia, tragedia. Per Venedikt Ero-
feev | Henri Roorda: la parola di Cambronne | James De Meo: costruzione di una co-
perta orgonica a 2 strati | Giuseppe Antonio Borgese: lettera su Benedetto Croce (a
Giorgio La Piana) | (...) un medico immoralista, Bernardo di Mandeville | Harry Elemer
Barnes: il revisionismo e la promozione della pace
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Wolf Bruno
L’arte cruda

ovvero |'estetica di per sé 1-3

1) Nel secolo scorso si diffuse I'idea che si do-
vesse definire “arte” tutto cio che era presentato
come tale. Ne fecero fede, a cominciare dalle
convinzioni degli stessi artisti, un reticolo di
complicita economiche, istituzionali e culturali.
Contemporaneamente, recidendo ogni legame
con le specifiche tecniche del buon artigianato
fin Ii necessarie, si sprigionava l'esortazione a
far si che ognuno producesse i propri manufatti
estetici, 0 anche soltanto le proprie intuizioni,
affinché I'arte si insinuasse nella vita comunécatrendola di nuovi valori.
Quanto cio lo si dovesse ai turbamenti del rométtio o alle successive
estenuazioni del “movimento estetico” di fine O#oto non & chiaro, cosi
che il piu delle volte si tendeva a prenderne caldistanza, per quanto
con un riguardo che non velando del tutto la pdissiimea di continuita si
inflammava nel crogiuolo delle complicate vicenaditiche del secolo.
Malgrado tante prese di posizione radicali, glisirerano coccolati dai ceti
dominanti e ne cercavano l'intimita, oltre al demdr’arte entro a far parte
dell'establishment rendendogli proficui servigi sagutto come forma di
controllo dei suoi elementi meno docili e dei aeédi pit ambiziosi, oltre a
svolgere un compito di rassicurazione - in genel@anusinghiera forma di
uno schieramento condiviso - fra quelli popolarnalJpartecipazione cosi
sfacciata alla sfera del potere non ne intaccd maniente il prestigio -
acquisito nel del tutto ipotetico rifiuto - che ars consolido proprio at-
traverso quelle che vennero chiamate “neo-avangfaidcui obiettivo
dichiarato era di far pulizia neiliidustria culturaleconquistandone i vertici.
Salvo rari casi gli stessi estetologi si adattarenguesto stato di cose
optando, nella migliore delle ipotesi, per ricerdhecampi poco studiati
della cultura di massa finendo in anni piu recentlla cosiddetta "filosofia
pop" - col tramutare gli oggetti di studio in fodiisaggezza.
L'attraversamento estetico e culturale del XX sgcobn la sua diffusione
capillare dei sistemi ideologici, trovo nell'idditazione delle folle (Sighele

e Le Bon gia a fine Ottocento, piu tardi Ortegancitd della pubblica
opinione (Lippmann) un quadro concettuale ove riltore i grattacapi re-
lativi all'inedita affluenza nelle pit diverse sfedelle decisioni politiche,
sia nella forma brutale di una folla che richiamawve guida, sia in quella
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del coinvolgimento deliberativo in questioni dejjeali solo una minoranza
sembrava avere piena consapevolezza. La copiosaizione di testi sulle
masse e la cultura di massa produsse qualcheatieigra avversari e sos-
tenitori — tali perd con svariate riserve e molsitithguo - ma I'ecumenismo
degli intellettuali tentd con ostinazione di salvazapra e cavoli ripro-
ponendo in concreto la “centralita” degli stessi pel contesto tutto teorico
dell”intellettuale di massa”.

Non mancarono tematiche come “I"estetizzaziondladeolitica ma limi-
tando sostanzialmente il loro raggio all'analisifé@omeni passati alla sto-
ria come “totalitarismi” escludendo di fatto laavibrdinaria, fosse essa con-
figurata in relazione a democrazie, dittature octapie. Grande fortuna
ottenne invece, soprattutto dopo la morte del sooizzatore Guy Debord,
la nozione di “spettacolarita” applicata alle vidersociali. In questo caso —
senza tuttavia mantenere alcun vero legame cantaufazione originaria —
si assistette a continue attribuzioni che non spimgp alcunché, risultando
essere solamente una costante nella retorica dalteette. La risposta
dell'arte — e della filosofia dell’arte — fu solp@arentemente generosa (Si
potrebbe dire “populista”) e non contamind, se momodo superficiale, il
rango che socialmente aveva ottenuto. In fin deiticall’epoca de
L’'Assassinio come una delle belle dfie Quincey) e déa nobile arte di
farsi dei nemic{Whistler), sia pure con ironia e avvelenato sareassi era
fatto molto di piu.

Il romanticismo aveva fondato la propria estetigiasgntimenti e le comuni
credulita, sebbene sottoposti tante volte a umssiee fatata ed eroica.
Ancora nel 1938 il filosofo inglese Robin Collingesy ammiratore di Be-
nedetto Croce, ebbe a rimarcare che I'arte consisten in tecniche par-
ticolari ma nel riferire le emozioni. La psicologognitivo (e romanziere)
canadese Keith Oatley ha sostenuto piu recentenubietd’arte € una fa-
colta romantica delluomo comune. Niente di specisil dira, che ognuno
possegga la facolta di fare arte & evidente edréttahto evidente che nel
minestrone della vita siano scelte solo alcune pkairesperienze estetiche
per rappresentarle tutte e al meglio. La storiardsto si concentra su al-
cune figure e figuri, su determinate comunita éevésrme di cittadinanza
che vengono raccontate basandosi su documenti ébv® &olta sono dei
racconti. Non € verosimilmente quella del’'umandame avrebbero voluto
brillanti personalita alla Van Loon, ma é la stasfe leggiamo e ascoltiamo
come il possibile avvicinamento ai suoi probleininassimo che riusciamo
a fare per ridurre la distanza fra noi e chi cipheceduto in questa valle di
lacrime e allegre bisbocce.
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Cio che rimaneva poco chiaro era cosa ci si dovaspettare dalla “rea-
lizzazione” dell’arte (o dal suo “superamento”) dhevario modo avevano
auspicato tante personalita in vista. Un’ipotegutto sommato non sgra-
devole — era che allintera umanita fossero condgssvilegi nei quali si
arrabattavano gli artisti di fama. Un’altra era adun la sua propagazione
nel tessuto sociale I'arte avrebbe reso piu beligomsa la vita. Come se
non bastasse si poteva pensare che I'arte avepséeile di modificare lo
stato della mente (Baudelaire diceva che al caspietle opere wagneriane
provava gli stessi piaceri procurati dall’oppio).

C’e tuttavia da considerare quel che osservavaeialppmann e cioé che
nel secolo della “pubblica opinione” la conosceded’individuo si fonda
su immagini incontrollabili quanto socialmente d#é. Se parliamo di “ba-
rocco” ci facciamo un’idea abbastanza precisa djusto che presumiamo
fosse largamente condiviso, quantomeno ammiratodfficile & interpre-
tare sotto una specie comune o ampiamente rappagsaril gusto del se-
colo scorso (o dell'attuale) se per segnarlo, sitinoa a dare per scontata
limportanza di opere comkes demoiselles d'Avignoa le grand verre
senza interrogarsi troppo da dove provenga e cars@ gormato il loro
prestigio. Sta di fatto che la vita di ognuno giesatura di scelte estetiche,
ancorché il piu delle volte su di esse gravassespetto che fossero pilo-
tate, motivo per cui si esigeva un sommoviment@éliano, marcusiano o
cosa?) che rimuovesse la supremazia di chi eraesgato a pilotarle. Lo
stesso disvelamento, la voglia di chiarire, asswaraegua volta I'aspetto di
un complotto.

2) Negli anni Trenta del XX secolo il rapporto diisti e intellettuali con la
politica ebbe un'impennata che solo indirettamentgoteva ricondurre al
senso di responsabilita sociale implicato dallasepevolezza della crisi
esplosa nel 1929 in quanto incrementata primatth tvell'adesione mili-
tante alle formazioni che imputavano I'origine delia crisi a un mondo gia
degenerato e in via di putrefazione. In tutt'altie rare combinazioni di
buona volonta e accecamento, ma anche di malat@dsignifico la proli-
ferazione di un vincolo con le dittature europelfamca, specialmente con
guella staliniana, ancorché non mancassero cagediificazione - e alcuni
assai importanti - coi regimi chiamati, assimilaln@bpiu antico, fascisti.
L'arruolamento degli intellettuali alla causa most si espresse certa-
mente in quegli anni attraverso una moltitudinéndenue quanto bellicose,
ma soprattutto disinformate e mal riposte. ricl@editgiustizia che si evol-
vevano per mezzo di giornali, appelli, organizzazidi solidarieta appa-
rentemente ragionevoli ma non sempre esplicite Féune esercitava ef-
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fettivamente il controllo. C'era in atto, si pudgjiuna strategia cospirativa
dellannebbiamento che, non fosse vera, sembreregbeil parto di un
qualche strampalato teorico del complotto. Ageontedamentale di questa
strategia fu colui che nel suo contributdl ®io che € FallitoArthur Koes-
tler definiva come dotato di una magnetica perstinahche se a tutta pri-
ma appariva un ometto insignificante. Si chiamavli Wiunzenberg ed era
di umili origini. Tedesco di Erfurt, nato nel 188%elle sue peregrinazioni
approdo in Svizzera e si lego all'emigrazione russa Lenin, che poi lo
insediera a capo dell'Internazionale giovanile coista. Una volta dimesso
dalla carica, lavoro a contatto della Lega sindadaternazionale e da i
parti per avviare il "Soccorso rosso", fondare mgdir d'ogni tipo fino in
Giappone, organizzare congressi, appelli, cortanitati, aiuti al cinema e
al teatro "proletari". Con finanziamenti che andavalalle ordinarie sot-
toscrizioni agli interventi di banchieri e uominiaéfari, con la moglie Ba-
bette Thiring, sorella di Margaret Buber-Neumanmjc@per la propaganda
una sorta di organismo esoterico, puntellato dcuifif diverse capitali, che
aveva collegamenti fino a Hollywood, dove il traenéra nientemeno che la
raffinata Dorothy Parker.

Un robusto scossone a queste manovre lo diede i@aStvemini a Parigi
nel corso deCongrés international des écrivains pour la défedsda cul-
ture che si tenne al Palais de la Mutualité verso la fingiugno del 1935.
Salvemini sollevo il caso di Victor Serge, arrestat Russia, e paragono
Stalin a Hitler. Dal congresso non emerse l'augpiaananimismo "so-
lidadaristico" e fu, piu che altro, teatro di litig'episodio forse piu celebre
e citato - che sanci fra l'altro il definitivo disto dell'ormai stalinista
Aragon dal gruppo - €& lo schiaffo che Breton died&hremburg, I'am-
basciatore culturale moscovita in Francia, per amesso in ridicolo i sur-
realisti. A Parigi erano convenuti duecentotrergfedati da trentotto paesi
e vi intervenirono, fra gli altri, Benda, Tzara,sRanak, Aragon, Gide, For-
ster, Malraux, Babel, Huxley, Breton, Nizan e Biteaie tuttavia avverso
il congresso.

Munzenberg mori nel sud della Francia nel 194Ccit@stanze non furono
mai chiarite. Critico dell’atteggiamento russo adjluerra di Spagna, cadde
anche lui in disgrazia. Dopo il 1945 qualcosa chpu® vagamente para-
gonare alla sua attivita venne non dall’'Unione 8tiwd, bensi dagli Stati
Uniti i quali, sguinzagliando i servizi segreti,s@rvirono di vari uomini di
cultura per creare riviste - un modello seguit@rfaprio la rivista che Mun-
zerberg fondd dopo la rottura con Stalin - finareieonvegni e diffondere
la cultura americana, compresa quella artisticagerdata nel frattempo piu
potente di quella europea. | contributi a questmpivenivano ad ogni mo-
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do da personaggi assai diversi e di orientamemi@géneo — dai liberali ai
comunisti dissidenti — messi insieme da un collatdba tenuta variabile
come I'anticomunismo. Per parte sua, I'Unione Stisée con Zdanov, ave-
va irrigidito ulteriormente la sua “politica culale” e non mostrava piu
nemmeno la benevolenza paternalistica che fuorisdai confini aveva
strumentalmente potuto mostrare in passato. Madgtadti malumori e
varie defezioni, soprattutto dopo i fatti del 19&@minati con l'invasione
dell’'Ungheria, spendendosi come la maggior forzatifascista” e perfino
“pacifista”, sembrava mantenere un ruolo forte etrede che aveva a dis-
posizione la capillare rete propagandistica cdsditdai vari partiti co-
munisti nazionali. La psicologia della Guerra fraddceva il resto tratte-
nendo gli insicuri, anche in casi di avanzata ldisibne, nel blocco ideo-
logico di riferimento.

Benché i gruppi dirigenti dei partiti comunisti tieluropa occidentale non
fossero distanti, quanto a gusti culturali, letteeartistici, dai funzionari
dell’Est, le ritrovate regole democratiche favomioonei loro paesi una li-
berta di espressione con cui dovettero fare i camithe perché moltissimi
letterati e artisti ostentavano di apprezzare fle lmttaglie. Cido nondimeno,
non si esitava a definire questi “compagni di sitfacbme degli “utili idio-
ti". Palmiro Togliatti — capo dei comunisti italiar avrebbe definito le
mostre di arte contemporanea “Rinascita” — la rivista del partito dove
firmava queste invettive come Roderigo di Castighiaquali grovigli di
“mostruosita”. Del resto, da [i a poco, non esitpasagonare i primi dis-
sidenti a dei “pidocchi sulla criniera di un cawatli razza”, il che faceva il
paio con la colorita espressione del Ministro telirno, il democristiano
Mario Scelba: "culturame”.

Ma certe “battaglie delle idee” equivalevano sdftaalle smanie coercitive
della politica, alla quale gli artisti delegavaraentieri il senso ultimo del
loro fortunato operare - con |'estetica che rendswadente e pervasivo il
messaggio. Arte ed estetica si ritrovavano moltteveovrapposte e ancor
pil spesso confuse. L'attivita di certi artisti edlapparenza — e talvolta
per espressa volonta — orientata a un giudizidiestehe poteva millantare
tanto una visione globale dei rapporti globali qoaguella dell'individuale
percezione di cose, fatti, problemi, gusti. L’artene luogo privilegiato del-
I'estetica era ed & una di quelle complicazionvesdite da ovvieta dalle
quali non & facile liberarsi. Cio nondimeno la rpidesi, se si preferisce “il
fare arte” di tutti, proprio di tutti coloro cheasro esclusi dal rango di ar-
tisti, rifletteva talvolta con un’energia sconogaiai professionisti dell'im-
magine (ancorché I'espressionismo ne avesse aaiedtavvicinamento) il
significato di un vivere sociale per niente rassicte.
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3) Uno degli assassini seriali che piu mi hannagato ha a che vedere con
gli aghi, benché non fossero aghi e spilli gli stanti di offesa come invece
e stato ipotizzato per la morte di Don Orione iti@fsecondo certe voci, da
un ago nel cervello. Questi strumenti puntuti edautilita svolge fra 'altro
una cristallina funzione estetica - hanno costtuih tarlo ineludibile nella
coscienza del buon Alioscia dei Karamazov, tormenta un boccone che
li nascondeva dato in pasto agli animali. Leggeinstamo gli spilli usati con
le bamboline Voodoo, perfetta rappresentazioneadelagia come ricos-
truzione (al pari degli esperimenti scientifici) lldescena sulla quale si
vuole intervenire. Agli inizi del XVIII secolo quabsa del genere venne alla
luce, con almeno due protagonisti, nella Torino $&voia, per colpire Vit-
torio Amedeo Il, artefice dell'indipendenza del quiocolo regno ma anche
repressore della guerriglia monregalese e veseatorivValdesi.

Il caso al quale faccio riferimento e quello di Atb Fisch. Di lui si € oc-
cupato anche un bravo documentarista di Chicadm Borowski, autore di
una trilogia che comprende, oltre a Fisch, H.H.riks — il celebre “dottor
Tortura” che commetteva i suoi delitti nel “Castélthe aveva progettato
irto di trappole e nascondigli alla fine del XIXcedo — e Carl Panzram —
violentatore di maschi e pluriomicida che nell’agkilenza subi numerosi
pestaggi nell'istituto scolastico al quale I'avewattestinato i suoi genitori
maturando un feroce odio contro il cristianesime ¢bntavano di incul-
cargli.

Albert Fisch era un ometto dall’aria affidabilegaiale i sempre nuovi vicini
di casa consegnavano volentieri i figlioletti, maise femmine che fossero,
che lui regolarmente violentava e faceva fuori. Uo glire ne aveva vio-
lentato un’infinita e fatto fuori un centinaio. $@iesto pud essere gia un
sufficiente motivo di orrore, la sua abitudine dfilzarsi il corpo con nu-
merosi aghi & shalorditiva. Con molti di questi iagffilzati nel corpo,
soprattutto attorno ai genitali, convisse sistecaatiente tanto che, leg-
genda vuole, al momento del fatale contatto feesmware in tilt la sedia
elettrica alla quale fu condannato.

Viene da ridere al pensiero che stimati critici rtba come Harold Ro-
semberg, abbiano potuto definire “oggetti ansidsiinnocue opere d’arte
contemporanea delle quali si occupavano. Il senspmfondo — se si vuo-
le “estremo” — della vita era riposto nell’arte getjche di estremo la vita
offriva prendeva senso solo se l'arte concedevattdinente o indiret-
tamente la sua elevata lettura. Collingwood, cruaiaente, aveva separato
I'arte dall’artigianato, cosicché avesse dovuteriptetare vicende a dir po-
co malsane come quelle di Fish le avrebbe asseghaténon poesia” del
mentore napoletano. Attribuire valore esteticonailsvicende € a sua volta
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un'operazione esterna che nella sua stessa pracestumiglia a quella
artistica. Sembra impossibile poter sfuggire alieattica fra la realta e la
riflessione. Il percorso normalmente seguito peiofa quello dell'attribu-
zione di una peculiare autonomia all’arte. Ma gaé'stutonomia” non ha
altra utilita che quella di permetterci di chiargi® di cui stiamo parlando,
vale a dire, ancora una volta, I'esteriorizzazidakproblema in un ordine
concettuale della cui necessita pratica non sutis@ meno che con questa
operazione non si voglia trasformare la stessassééein un culto esa-
gerato della Ragione, quella Dea capricciosa chiameando imparruccati
sacrifici raccomanda I'affrancamento dalla confasioin un certo senso
dalla vita stessa.

Ma nella confusione — e mi & ovviamente chiaro tele termine significa
“fuso insieme” - vita e morte, mente e corpo, oagi e follia, virtu e inde-
cenza, pace e guerra, bellezza ed orrore, pubblmavato, le opinioni e la
loro manipolazione non é che perdano ogni caratigieo ma, vivendo nel
patto originario stabilito con questo mondo, scamono, entrano in con-
flitto, si sovrappongono, prendono un po’ dall'aler cedono qualcosa di sé.
Aristotele ci avra anche portato fuori dalla s@fstma non ci ha fatto usci-
re dal mondo. Nemmeno Gesu Cristo, checché seaae sli é definitiva-
mente imposto sul buon vecchio e trascurato (madmaio) Pan.

La letteratura (ma anche il cinema e i fumetti)pdise di capacita des-
crittive che sono ignote alla pura evocazione simhodelle immagini o
meglio, per dirla tutta, favorisce una moltiplioazé delle stesse tale da
assicurare direttamente il loro raccordo, come sumtede, quando c'e, in
quell'estasi della visione, compromessa di contidabtentativi decrittatori,
di fronte allimmagine unica (per tacere degli iaesbili “cosa vuol dire”
che hanno accompagnato per un secolo I'arte comtempa). | critici d’ar-
te, esprimendosi con la letteratura, aspirano teggere artisticamente I'ar-
te di cui si impossessano, la quale nel tempo,l ¢utte arbitrariamente, &
diventata “I'arte” per definizione non potendo gi&rmini come “pittura”
rendere pienamente conto delle molteplici attivdigli “artisti”, d’altra
parte bene o male partecipi della tensione esestiatordine e caos che,
tanto per far finta di averla capita, I'opinionebplica ne ha architettato il
trasloco dall'intenditore al turista.

Fra i critici (e gli storici) d’arte del secolo 380 si assistette a una patetica
gara fra chi formulava le metafore piu indovinale @ndassero a coprire
l'intera gamma della produzione estetica. Trasgrddeall’autonomo det-
tato dell'arte come l'intendevano, non poche erknallusioni a una pro-
fessione generale dell’epoca, sociale o politiGafasse. | politici, dal canto
loro, per non esser da meno, avrebbero inventatdgedi la formula del
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“male assoluto” senza rendersi ben conto che audicavano sempli-

cemente i confini della loro azione. E a questotpwie orrifiche vicende
come quella di Fisch insinuano tanto il limite Getivita estetica quanto
'impulso umano a non tenerne conto. Nelle malfenesrizioni sociali e

personali, la partita di pallone giocata con urchés in una novella di Pi-
randello era probabilmente una gara piu comuniaatiintensamente vis-
suta di ogni “intelligente” metafora escogitata dadtici d'arte e dai poli-

tici.

Luigi Corvaglia

[l bonobo e I'anarchico

Lo scimpanzé & di destra, il bonobo & di sinishissa.
Lo scimpanzé, machista, aggressivo e intolleraate d
lo straniero, ¢ il classico portatore della metddlaw
and Order Il bonobo no. Questa scimmia antro-
pomorfa, che vive in una pacifica societa matrikrea
che regola le questioni col sesso piuttosto chelzauerra, € l'idolo della
nuova sinistra etologica. Tra l'altro, pare che mdrfaccia problemi di
orientamento sessuale. E curioso quali connessopiobabili possa at-
tivare la lettura pressoché simultanea di libriedsissimi. Un esempio di
cid sono proprio le riflessioni sugli animali umzzati che mi si sono
prodotte dalla presentazione “sinottica” di tretiteld primo & quello del
primatologo olandese Frans de Wadl fonobo e l'ateo. In cerca di
umanita fra i primati Raffaello Cortina editore, Milano, 2013), il sedo,
uno dei tanti libri del sociologo polacco ZygmurdawBnan Modus vivendi.
Inferno e utopia del mondo liquiddari, Laterza, 2007) e, l'ultimo, un
manuale di psicoterapia (S. Sassaroli, R. Loren@il. Ruggiero (a cura
di), Psicoterapia cognitiva dell'ansjaRaffaello Cortina, Milano, 2006).
Triade azzardata, lo so. Fatto & che il sociologitadsocieta liquida, Bau-
man, cita Isahia Berlin che, a sua volta, ripreAdehiloco. Quest'ultimo
scrisse una favola intitolata “La volpe e il rictia cui morale e che, per
guanto si possano conoscere molte vie e molti hiycome la volpe, nulla
si puod contro una sola idea che funziona (quellaici&o).

Berlin propone una rilettura del testo di Archilofimalizzata a carat-
terizzare e dividere in due gruppi gli scrittori pensatori pit famosi della
storia, ma, in fondo, gli uomini tutti. Platone,stosarebbe un esponente
della squadra dei “ricci”. Questi sono coloro i ljtiaferiscono tutto a una
visione centrale, a un sistema piu 0 meno coereradicolato, con regole
che li guidano a capire, a pensare e a sentireprinaipio ispiratore, unico

460



e universale, il solo che pud dare un significatoitéo cio che essi sono e
dicono». Sanno una cosa sola, ma é quella giusehbg Archiloco. Sono
guidati dall'etica del principio direbbe, invece, il buon vecchio Max
Weber. Si tratta di quel modo di agire che nascpraipi giusti a-priori e
si preoccupa poco degli esisti dell'azione. In feanpovere, il tipo di
ragionamento di quel chirurgo che disse che I'gpena era perfettamente
riuscita, ma il paziente era deceduto. Ci sonoledivolpi”, come Aris-
totele. Questi non hanno certezze assolute e ¢edmioni non sono uni-
ficate da un principio morale o estetico. Sonoginma, pragmatici, talvolta
incongruenti e, quindi probabilmente piu propertsiagire in base aditica
della responsabilita cioé giudicando I' appropriatezza di una azione a
posteriori, sulla base dei risultati.

Berlin definisce “monismo” la prima condizione pdizgica, quella del
riccio, e “pluralismo” la seconda”, quella dellalpe. Egli non esita a dare
al monismo la responsabilita di tutte le feroctatitre che hanno funestato
il XX secolo. Il monismo & fede in un principio,igdi € popperianamente
infalsificabile, & certezza. La certezza divienmgee zelo messianico. Lo
zelo messianico produce cataste di cadaveri. Unposamento da scim-
panzé, diciamolo. Non solo perché strettamentetdeghiintolleranza, ma
perché connesso perfino con la territorialita. Edoei alla psicologia.
Berlin stesso, del resto, aveva gia instaurato amalfelismo tra monismo,
che e ricerca d'unita e sicurezzeggerafobia che é ricerca di un luogo
chiuso e rassicurante. Il monista & chi cerca leurszza. Come
l'agorafobico. Questi diffida dell'aria aperta decle porte chiuse (salvo
lamentare mancanza d'aria). Al contrario, il phsrab soffre diclaus-
trofobia. Chiede aria, porte aperte, luce. Il pluralistarspenta nuove idee
e nuove soluzioni. Cid lo porta ad essere moltotpli@érante. Quello di cui
'umanita abbisogna, dunque, probabilmente, nonn&a,u perfezione,
certezza, bensi scetticismo, pluralita, vale a tlicertezza e claustrofobia.
Meno scimpanzé e pit bonobo. Si, perché il bonobastrofobico.

Ipocondria securitaria e agorafobia liquidd.a paura implica prudenza. Il
mio manuale di psicologia definisce “strategia jadenziale” quel com-
portamento che i sociologi scoprono solo ora. Esigfatti, un chiarissimo
correlato di massa fra agorafobia di interessdadie i comportamenti da
angoscia sociale contemporanea. Bauman ne fa @ @eh suo libro. La
societa contemporanea € “ossessionata” dal probtsta sicurezza. Gli
occidentali contemporanei hanno strutturato decadtiir viziosi tali da

produrre una mole di rituali compulsivi a carattessicurativo e preventivo
di chiara marca ossessiva. Eppure, il sociologo eRoltCastel lo dice
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chiaramente nella sua analisi sull'angoscia sacfeiiamo senza dubbio —
perlomeno nei paesi sviluppati — nelle societa picure finora mai
conosciute”. Gli individui piu viziati di ogni tenap invece, approcciano
l'informazione mediatica con lo stesso spirito canun ipocondriaco legge
un testo di patologia medica. Vi trova tutte leioag per sentirsi vicino
all'olocausto. Terrorismo islamista, immigrazionndestina, microcri-
minalita, sono tutti segni del dramma prossimoredittabile. 1l bisogno di
controllo che l'ansioso percepisce & basato sidea'di fondo irrazionale,
cioe che, oltre che utile, possedere il controlodoveroso e, soprattutto,
possibile. Si legge nel manuale che “cid che detera patologia non ¢ il
desiderio di controllare “per quanto possibilehlamento delle cose, ma la
certezza di poterlo fare” . Se ne deduce che, seshgesce a raggiungere la
certezza, si ritiene giocoforza che il problema ikinon essersi applicati
abbastanza oppure la propria incapacita. L'effedtra quindi 'aumento del
controllo con aumento della frustrazione e dell@an$crive a proposito
dell'ansia sociale Z. Bauman, che psicologo noohe, “L'acuta e ingua-
ribile esperienza dell'insicurezza € un effettdatetale della convinzione
chela sicurezza assoluta sia raggiungihion le giuste capacita e con uno
sforzo adeguato (“si puod fare”, “possiamo farcel&)cosi, se viene fuori
chenonce la si € fatta, l'insuccesso si pud spiegar&arsol con un atto
malvagio e malintenzionato. In questo dramma, tivoeci dev'essere”.
L'effetto € l'aumento del controllo con aumento laefrustrazione e
dell'ansia. la sovrapponibilita dell'osservazioeé sbciologo a quella dello
psicologo € totale. Qui, in piu, c'e la costruziadiequelle che in cri-
minologia si chiamano le “nuove classi pericologghmigrati extra-
comunitari, soprattutto). Come si ottiene, dunquetezione da tutto cio?
Chiudendosi, separandosi. L'ipocondria securitafiacia nell'agorafobia
sociale. L'alienazione urbana della Los Angelestitésci anni fa da Davis
(M. Davies,L'agonia di Los Angeles Datanews, 1994) come vero
laboratorio della medievalizzazione dei tessutiropilitani, con tanto di
cittadelle indipendenti, ponti levatoi, bravi prelati e telecamere ad ogni
angolo a definire l'avverarsi della distopia delaripptikon”, & ormai
dilagata al resto delle metropoli. San Paolo dedsBe ne € uno degli
esempi piu eclatanti, ma la parcellizzazione arngafarocesso dal quale
nessuna citta € immune. | muri e l'orientamentdedé&tlecamere dis-
tinguono “noi” da “loro”, dividono l'ordine dallaatura selvaggia. Si tratta
di una spinta verso delle comunita di simili, attbbamento agorafobico
dall'alterita esterna e, al contempo, rinunciainédtazione interna,
riducendosi linterno ad essere un blob uniformatindifferenziato. La
“comunita degli identici” € una polizza assicuratigontro i rischi del plu-
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rale, della polifonia del mondo esterno, ma anctiericorda Berlin,
assicurazione di eccesso di zelo. Ad esempio, rellallontanare, in base
alloius excludendi aliosonnesso alla proprieta.

Anarco-ricci fra inferno e utopialn Italia certo sedicente “anarco-
capitalismo” secessionista, commistione di reazi@nerivoluzione, di
autodeterminazione western e culto identitarid, éspressione strapaesana
di questi fermenti metropolitani. Qui gli spazi dielimitare diventano quelli
di indefinite “nazioni per consenso” (concetto mattu dall'ultimo, con-
traddittorio, Rothbard), compattate artificialmemtella provinciale paura
agorafobica. “Mixofobia” € il termine utilizzato daygmunt Bauman per
definire questa reazione “iperprudenziale” per igedtingestibile, ossia la
connaturata diversita dell'umano. Una utopia, ctutte le utopie destinata
a produrre molte infelicita, come ben sa l'agorifoblLa mixofobia, quindi,
e l'agorafobia dehondo liquide di quel mondo, cio€, in cui la velocita dei
processi € tale da impedire la cristallizzazioné fa&i sociali in dati
strutturali, in cui le modalita sono cangianti afferrabili e nel quale sono
venute meno le agenzie collettive di sicurezza fewelstate ecc.). Che a
produrre tale forma di “chiusura a riccio” — esgiese che qui e proprio il
caso di usare - sia un aggregato di individui chefanno alla cultura
“libertarian” & decisamente paradossale, visto ghesta si propone quale
forma estrema e compiuta dell'idea “liberale”, ded, cioé, che si fonda
proprio sul confronto e la libera sperimentaziome aissenza di verita
universali. Proprio la cultura liberale, intesa eoethos, ha prodotto, con la
caduta degli assoluti, “le societa piu sicure angee” di cui parla Castel. E
la globalizzazione di cui cantano le lodi & lo stesenomeno da cui si
difendono. Dimentichi del passato da volpe, i rid$itsertari” si palesano
quali ricci ben colmi di aculei e si fanno cartidatornasole della deriva
liberale. Significativo, ed estremamente esplicgtinotare che, al suo
primo affacciarsi, sul finire degli anni settanialibertarismo di mercato
italiano si presentava con una rivista intitol@austrofobia Al suo
ripresentarsi, il think thank anarco-capitalista grepagandato il proprio
pensiero, orgogliosamente politicamente scorrettta una rivista
denominaté&nclave..

La reazione allo stato di cose prodotte dalla muitigrinfatti, pud essere di
tipo regressivo o progressivo. Nel primo caso, @ gadere in una ro-
mantica nostalgia per un mondo premoderno in caotaunita era la sicura
cornice dell'attivita umana. Vi rientra lo stessauBan, col suo disdegno
dell'individualismo “moderno” e la sua fiducia nebcialismo, ma, para-
dossalmente, e per gli stessi motivi, anche unge pan piccolissima del-
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l'anarchismo.

Poi c'e il sistema della volpe (e, un po', del lmm)oQuello del pluralismo,
del meticciato, del confronto, della libera spenitazione. Questa é
'opzione, in senso lato, libertaria. Intendo sotpesta etichetta una
conceziondrasversaleche contiene ogni pensare “liquido”, nemico, ciog,
della scelerotizzazione, e che pud ritrovarsi ethlls anarchico come in
quello liberale delle origini. | nostri anarcocaisti “paleolibertari” (cosi si
chiamano), pur affermando di richiamarsi a quélbst sia in quanto
“anarchici”, sia in qualnto “liberali”, rischiangesso di utilizzare la prima
delle due scelte proposteci da Italo Calvino nellse citta invisibili Due
modi ci sono per non soffrire. Il primo riesce faca molti: accettare
l'inferno e diventarne parte fino al punto di noaderlo piu. Il secondo &
rischioso ed esige attenzione e apprendimento mointcercare e sapere
riconoscere chi e cosa, in mezzo all'inferno, nonférno, e farlo durare, e
dargli spazio.

Affiancare secessionismo para-leghista, mixofobidganistica securitaria
privata, rivolta fiscale e integralismo cattolicosicuramente la scelta di
diventare parte dell'inferno. Forse di alimentatla.seconda opzione spetta
a chi non vuole contribuire a questa causa. Colpm, che vogliono
sostituire all'inferno il paradiso seguendo scropamente il loro cate-
chismo non fanno che denunciare il loro monismontauna soluzione
sola, ma e quella giusta, quindi essnolinferno. Ricci e volpi possono
non essere cosi riconoscibili al primo sguardoing & pochi anni fa il bo-

nobo era considerato una specie di scimpanze.
(Questo saggio € stato pubblicato anche nella sezione “Dibattiti” della rivista “"A”)

la f ondazi one
de ferrari

e su

facebook
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Materiali d'archivio

Carlo Botta: Storia della
guerra dell'indipendenza
degli Stati Uniti

d'America

La Storia della guerra dell'indipendenza degli $taniti d'Americadi Car-
lo Botta fu pubblicata inizialmente a Parigi dalitere Colas nel 1809 ma
conobbe in seguito varie edizioni italiane (Formigirenze1825; Giuseppe
Pomba, Torino 1832; Bertani, Antonelli e c., Livorh836; Gaetano Mas-
pero, Torinio 1833; Bravetta, Milano 1840; piu taka pubblico anche Le
Monnier). Imponente, di oltre 1500 pagine ripariitepiu volumi, ques-
t'opera ha fatto si che il suo autore sia ben auotsagli americanisti e
meno di quanto meriti nella qualita di patriotdi#ao. Nato a S. Giorgio
Canavese il 6 novembre 1766, medico, repubblicarima giacobino e poi
moderato, maggiorente e poi critico dell'eta napuiea, Carlo Botta fu
autore di studi storici fra i piu letti in generadell'Ottocento e in particolare
fra i favoriti, con la sustoria d'ltalia dal 1789 al 1814dai protagonisti
intellettuali del Risorgimento italiano (da MazzmiGioberti, a Manzoni, a
Nievo, a Balbo, a Tommaseo, a De Sanctis ecc..e8crisse anche di lin-
guistica italiana e di musica. Mori esule in migaiParigi il 10 agosto del
1837.

La Storia della guerra americanpoteva esser letta pure lei nella prosettiva
della liberta italiana, ma va vista innanzituttam@oil maggior sforzo sto-
riotrafico dei tempi suoi in Europa intorno all'argento specifico -
ancorché il rigore nel riportare i fatti fosse altitmeda altri elementi seppur
di verosimiglianza. Mentre l'assai piu vecchio saggévolution d'Ame-
rique (London, 1781) dell'’Abbé Raynal - uno dei celebstpanticlericali
del XVIII secolo francese - fu criticato da Tom Rayper il suo ri-
duttivismo (la sola questione fiscale) la storia Bibtta ottenne I'ap-
provazione di Thomas Jefferson, sempre ben disposicconfronti del-
I'talia e degli italiani, a cominciare ovviamenmta Filippo Mazzei, libellista
rivoluzionario in America e suo prezioso consuleste temi rustici, in
particolare quelli enologici.

a cura di Carlo Romano
(Nella nostra biblioteca sono presenti due delle prime edizioni ottocentesche
italiane, purtroppo singolarmente mutile benché si completino a vicenda.
Un'edizione anastatica della prima edizione I'ha pubblicata Rubbettino nel
2010)
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imago

Teresa
Rothenbuhler-
Aebischer

Teresa Rothenbiihler-Aebischer € nata a
Berna nel 1957. Nella sua citta natale
(1973-1978) ha frequentato la Scuola
d’Arte specializzandosi nelle arti appli-
cate, in particolare nella ceramica.
Chiuso questo periodo formativo si € trasferita@ahto Ticino e, nel con-
testo di una comune di ispirazione libertaria suste da elementi anarchici,
neorurali e in genere “alternativi’, si & dedicptr anni al lavoro agricolo,
da vera e propria contadina, apprendendo contemeanaente la tessitura
tradizionale al telaio. Fino al 2000 ha passataopierdi studio presso la
Scuola d’Arte di Zurigo. Dal 1999 risiede ad Accussa nella sua “Villa
Rosellina”. Ha esposto i suoi lavori in diverse mm@sia in Svizzera sia al-
I'estero.

Centrale nel lavoro di Teresa Rothenbiihler-Aebiséhéa trasfigurazione
delle sollecitazioni naturali (ghiaccio, neve, aggluce, colore e altro) in
una forma sintetica che fa uso di materiali disppar® con un sostanziale
ricorso al telaio tessile. In questo lavoro gliisgrtdi epoche diverse non
contano meno, quale richiamo, delle culture divelaejuella europea con
un’ispirazione di fondo che & anche poetica e nalisienonché debitrice in
parte a pungoli steineriani. Se queste operazioari@entamenti possono
suggerire accostamenti a fenomeni “neo-concettwadi’quella che in Italia

e stata chiamata “arte povera”, il senso fi :

le & assolutamente visionario in un'accezi
ne strettamente personale, interiore e,
qualche modo, magica, capace cioe
riprodursi nell'osservatore in surreali attrg
versamenti della visione stessa.
a cura di Carlo Romano
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Attivita

Libri

Genova
University
Press

one

Sabato 8 marzo, in sede. JUNG E REICH. Freud e i suoi discepoli.
Eresia, misticismo, energia, nazismo di Andrea Pitto (Mimesis, 2014).
Hanno introdotto I'autore Bernd Bocian e Carlo Romano

Lunedi 26 maggio 2014, in sede. CONSIDERAZIONI INATTUALI di
Nicola Bucci (De Ferrari, 2014). incontro con I'Nicola Bucci, Il testo
principale del libro & stato elaborato in occasione e con riferimento alla
mostra I/ lavoro dell’artista. Un percorso genovese 1977-1989.

Andrea Panizzi: P.P. PASOLINI. FUTURO NOSTRO
CONTEMPORANEO. De Ferrari, 2014. Lo scopo di questo libro & rivolto
non soltanto alla rivisitazione di una personalita che, apprezzata o
esecrata , & stata ed é tutt'ora al centro di letture, studi e riflessioni. E
il tentativo di ricostruirne I"™"intimo pedagogico”.

Massimo Minella: 1914 - L’esposizione Internazionale di Genova,
il futuro nella storia. Prefazione di Federico Rampini (De Ferrari,
2014). A un anno dall’Expo 2015 di Milano, quando gli occhi del mondo
si poseranno su questo evento, rivolgere uno sguardo su quel che
Genova realizzo un secolo fa ci porta a riscoprire cio che di innovativo,
affascinante, curioso si seppe mostrare al mondo di allora.

Mario Paternostro - Alberto Piccini:GENOVA. GLI ANNI DELLA
RINASCITA 1945-60. De Ferrari, 2014. La guerra ¢ finita, a Genova
le ferite sono profonde, ma i genovesi non sono abituati a piangersi
addosso. (Con le inedite fotografie dell'archivio del fotoreporte Binelli
custodita dalla Carige)

L'UNDERDRAWING DEL DISEGNO GENOVESE. Dentro la genesi
dell’opera grafica attraverso I’esame nell’infrarosso". A cura di
Maria Clelia Galassi e Margherita Priarone. GUP-De Ferrari, 2014.
Buona parte della produzione grafica degli artisti genovesi di Sei e di
primo Settecento & costituita da disegni a penna e inchiostro metallo-
gallico. Frequentemente tuttavia, un’analisi attenta dei fogli permette di
individuare, al di sotto o accanto al segno a penna, la presenza di sottili
e poco leggibili tracce di matita, condotte con punte di natura
carboniosa (pietra nera, carboncino, grafite), che quasi sempre
‘scompaiono’ alla vista sotto alla definitiva stesura a inchiostro. Le
tecnologie all'infrarosso permettono di rendere queste tracce
perfettamente decifrabili...
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Jacopetti - americani - Jefferson - Chelsea Hotel -
autoritratto — Marién - Gainsbourg - politeismo - Cina -
trapianti — squatting — Wolf Burno - estetica - Corvaglia -
Botta - Rothenbihler-Aebischer
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