LA MUSICA NEL BASSO MEDIOEVO

La musica polifonica nelle chiese

La parola polifonia” deriva dal greco, e significarolti suoni”; essa, infatti, indica un sistema di composizioaneui due o
pil melodie vengono suonate contemporaneamente.

Questo modo di comporre comincio a partire dak¥oso ed € una conseguenza naturale di un proegstutivo del canto
gregoriano; gia nel primo medioevo, infatti, i fédseguivano il canto del coro secondo i propriiseg di voce, generando
spontaneamente un canto a piu linee melodiche.

Occorre dire che siamo in un periodo ben diversquddio precedente; la vita sociale subisce grosséormazioni: alla vita
nei feudi di campagna si sostituisce un ripopolamelelle citta, (in questo periodo nascono i Comumia nascita di una borghesia
commerciale. Questo processo si sviluppo notevdiengrortando contatti con altre persone e favoreartithe scambi culturali; si
assistette, percio, ad una rinascita dell'inter@ssda cultura, per le arti, e fra esse, anchdgmusica.

Le prime forme polifoniche a due voci furonoranum e il discantus in cui la voce principale era sempre tratta da un
canto liturgico gregoriano dett@nto fermo.

Nell'Organum la voce superiore procedeva peoto parallelo al canto liturgico (canto fermo) con intervalli guarta, di
quinta o di ottava. NdDiscantusla voce superiore procedeva peoto contrario (se il canto liturgico saliva I'altro scendevaioev
versa). Per oltre due secoli la polifonia o conpragio, dal latingounctum contra punctum: “nota contro nota", si sviluppo e si arric-
chi nel periodo delfrs antiqua, che durd fino agli inizi del 1300. Con le mutatsndizioni politiche, i centri di questa musica non
furono piu solo i monasteri, ma soprattutto le edtali delle citta (la scuola pit importante fu dmeli Notre-Dame, a Parigi). In
guest'ambito le forme principali furono duerdhdello e il mottetto.

Il rondello era simile al canone: le voci si inseguivano irckm, imitandosi, e il nome deriva appunto da tesdamento
circolare. Nelmottetto, invece, erano presenti due melodie diverse spasip, ciascuna delle quali spesso aveva anchéeparo
diverse.

La notazione “temporale” ed il “mensuralismo”

Con la polifonia, perd, nacque un grosso problanfatti, fino ad allora la musica veniva scrittange indicazioni dei valori,
della durata delle note; con l'uso e l'esigenzeaditare pit melodie nello stesso momento, invaoceres la necessita di "andare a
tempo"”, di cantare, cioe, la stessa parola nediesst momento, affinché, i suoni potessero armorszfa loro.

Il problema porto all'invenzione delensuralismg di quel sistema, ciog, che insieme all'altezziicananche il valore delle
note; si inizid a segnare in modo diverso la naddynga da quella piu corta, a dividere il brangsinale in battute, ecc.

Il canto polifonico si adeguava meglio agli splendtelle cerimonie sacre e sapeva riempire le greatdedrali gotiche di
armonie di suoni che lasciavano gli ascoltatori @matine stupiti di tanta magnificenza. In tal senkopolifonia era una specie di
risposta musicale all'arditezza architettonica reuaivi spazi dell'arte gotica.

Fra i musicisti di questo periodo dobbiamo ricoedal Maestro Perotino, che porto il numero delle voci fino a quattro;
Francone di Colonig che introdusse le figure di valoreAdam de la Halle

La Lauda

Piu la musica polifonica nelle chiese diventavaantgnte e complessa, meno la gente comune riuscseguirla: sia le
melodie che si sovrapponevano fra loro, sia ppeatele in latino.

Nacque cosi il bisogno di una musica sacra piu Beeapgo stesso bisogno sentito in quegli anni da Srancesco quando
predicava un ritorno alla semplicita e all’'umiltéi dangeli. Non a caso laudi (questo il nome del nuovo genere musicale) ebbero
origine nel XllIl sec. in Umbria e furono ispirata 8. Francesco e dai suoi seguaci, cdawwpone da Todi

Le laudi avevano formatrofica con ritornello, eranomonodiche e inlingua volgare (italiano); la gente, quindi, poteva
facilmente seguirle e capirne la storia, legatasgsampre alla morte e alla nascita di Cristo. Vamd cantate spesso durante le
processioni in onore della Vergine e della Trirotalurante le riunioni delle varie confraterniteaffcescani, domenicani, servi di
Maria, ecc.).

Le laudi pit importanti sono conservate nel cositideaudario di Cortona, cosi definito perché trovato in un convento di
quella cittadina toscana.

Dalle laudi derivarono vere e proprie rappresentézieatrali acre rappresentazior), in cui si narravano episodi dei
Vangeli e la parte musicale era integrata da bdé@loghi esplicativi parlati (Oratori); esse nomdno mai inserite nelle funzioni
religiose poiché sgradite alla Chiesa ufficialeosic/enivano rappresentate sui sagrati delle chiese



| trovatori e i trovieri

Poco dopo il 1000, la musica profana, cioé nonssancomincio ad arricchirsi, soprattutto in Franajrazie al contributo di
poeti-musicisti; si trattava di artisti che scria@o poesie e poi le cantavano, su musiche comgadt®o stessi.

Questi artisti erano nobili, feudatari, cavalierianche dame, gentildonne, comunque sempre pergategvivevano nei le
corti e non facevano il musicista di mestiere, indilsttavano a comporre raffinate canzoni da aanfger esempio durante qualche
festa. A seconda della zona in cui vivevano, essi@dettitrovatori o trovieri: i primi erano attivi nel Sud della Francia, i sedi
nel Nord; gli uni usavano la lingua provenzale aétigua dOc, gli altri una lingua che diventera poi il franeawnoderno detta lingua
d'olIL.

Le canzoni dei trovatori e dei trovieri erano igpéragli ideali cavallereschi e incentrate sull’aeneerso la donna; un amore
che aveva sempre i connotati della passione idsaldime, esclusiva, nei confronti di una donna pbesedeva tutte le virtl e
arrivava percio a rendere pit buono, piu valorgsd serio 'uomo che I'amava.

Le principali forme compositive eranodanzone laballata, il rondeau e il sirventese

Le canzoni dei trovatori e dei trovieri erano malfeerse dal canto gregoriano che conosciamo gia.

« |l gregoriano era basato su un testo latino, mdatoanzoni trobadoriche erano basate su testlgave.

« |l canto gregoriano era sacro, mentre le canzobittloriche erano di argomento profano.

« |l gregoriano era cantato da cori abbastanza nwsherntre le canzoni trobadoriche erano cantatendavoce solista,
eventualmente accompagnata da uno strumento atevgla stessa melodia della voce.

« |l gregoriano era anonimo, noi conosciamo molti hditrovatori e di trovieri.

| pitl importanti trovatori furondBernart de Ventadorn, Raimbaut de Vaqueiras e Jaufré Rudel. Fra i trovieri, il piu
celebre éAdam de la Halle

Trovatori e trovieri ebbero imitatori e continuatior Germania, dove presero il nomendinnesanger(letteralmente “cantori
lirici”). Gli strumenti piu caratteristici utilizzadai trovatori, dai trovieri e dai minnesanger pecompagnare le loro canzoni furono
la viella, la ribeca, e la ghironda, tutte a costtefinate.

La musica profana nei borghi e nelle campagne

Se presso le corti aristocratiche la musica profravviava a divenire sempre piu raffinata e casgh, nelle campagne e
nei borghi al di fuori delle mura castellane latgesemplice si divertiva con forme popolari pitneémtari e festose.

| diffusori di queste musiche, generalmente allegrdatte alla danza, eramusicisti girovaghi, cantastorie (detti "can-
timbanchi"),acrobati e giocolieri (detti "saltimbanchi”) giullari e menestrelli. Alcuni cantavano soltanto, altri si accompagnavan
con iltamburo (i cantastorie), o con kaella (i giullari e i menestrelli).

Lontana dai virtuosismi polifonici, la musica pogd era semplice, orecchiabile e ripetitiva, adattdanze “alte”, cioé
danze con molti saltelli, o a danze in tondo, dd#ieze “a catena”, Di essa, purtroppo, abbiamoigsiale trascrizioni originali: la
nostra conoscenza si limita a quel che ci é giatttaverso antiche melodie tramandate oralmenteotivo € semplice: la cultura era
monopolio della Chiesa; gli unici in grado di tragere canti e melodie erano i monaci o i loro ticddlievi (come i “trovatori"), ma
costoro non potevano rivolgere la loro attenziomeuaica "volgare” (da volgo: popolo), che si seamvili strumenti non accettati dalla
Chiesa e che inoltre era destinata al ballo, assh'proibito.

Ecco perché, almeno all'inizio, testimonianze dsita profana sono assai rare: fra i primi esempisggnificativi ricor-
diamo iCarmina Burana, una raccolta di canzoni del XII secolo cosi clitayperché conservata a lungo nel convento beiexldit
Beurenin Germania.

Gli autori di questi brani erano giovaierici vaganti (clerices vagantes), cioe studenti che si spostada un’universita
all'altra e che si divertivano componendo canzdm mneggiavano all'amore, al vino e al gioco dlada, ma trattavano anche della
corruzione del clero e dei problemi sociali. | tesaino in un latino molto strampalato che si mis@ocon il tedesco.

Gli strumenti musicali

Nei primi secoli del cristianesimo gli strumentaro stati banditi dalla musica sacra, sia percha,erano ritenuti degni del
luogo sacro, sia perché, erano meno versatili delee umana nell'esecuzione delle melodie. Cofettafrsi della musica profana
invece, essi trovarono un nuovo spazio: fra glirenti ad arco, laiella era il piu diffuso fra i trovatori; si usavanolgtienti a fiato,
cometrombe e flauti; strumenti a corde, comesgélterio, il liuto e la stranaromba marina, uno strumento a corde strofinate che
doveva il suo nome al fatto di produrre suoni sialla tromba.

Contemporaneamente gli strumenti musicali fecertode prime apparizioni anche nelle chiese, dowedll'inizio si af-
fermo lorgano come strumento principe della musica religiosaokfgnica. Le dimensioni dello strumento erano mirai quelle
colossali che avra talvolta in seguito: i piu déif@rano, anzi, glorgani portativi, di piccole dimensioni, cosi detti perché, potevan
essere facilmente trasportati da un luogo all'aftrentre gli organi di maggiori dimensioni venivadettiorgani positivi.



L’Ars nova del Trecento

Nel Trecento fiori IArs Nova, I'arte nuova della musica, che prese il suo ndahditolo di un trattato di un insegnante
francesePhilippe de Vitry. Con l'espressione "arte nuova” Vitry intendevariisi soprattutto ai progressi nella tecnica dittura
che rendevano possibile comporre musica sempregpiplicata, con un ritmo sempre pill preciso e jgicorrispetto al gregoriano.

La caratteristica principale dell'Ars Nova fu dipéipare la polifonia alla musica profana (senzauratnente trascurare la
musica sacra). Dal Trecento in avanti, quindi,dentca della polifonia interessa senza distinzisiaela musica sacra che quella
profana. L'Ars Nova si svilupp0 soprattutto in Friare in Italia.

Il massimo esponente dell'Ars Nova frances&tiillaume de Machault (1300-1377), che lascid numerose composizioni,
sia sacre che profane, particolarmente raffinatiakpunto di vista musicale piuttosto complesse.

In Italia I'Ars Nova raggiunse il massimo splendosdla seconda meta del Trecento, a Firenze,Fgancesco Landino
(circa 1335 - 1397). Cappellano e organista néllasa di San Lorenzo a Firenze, questo musicigtao dalla nascita, fu autore di
moltissima musica per organo, tanto da meritaseprannome diCieco degli Organi”.

La musica dell'Ars Nova italiana era tecnicamentesgemplice di quella francese, non basata, conestigltima, su com-
plicati schemi matematici ed era esclusivamentéapeo

I maestri italiani inoltre vantavano una specidiiuline all'invenzione melodica, per cui anchdleneomposizioni poli-
foniche tendevano a dare maggior importanza alladigedella voce acuta.

Le forme musicali profane piu utilizzate eranocéacia laballata e il madrigale.

« Lacacciaera un componimento a movimento veloce e desaivealmente scene di caccia 0 campestri: spessaauerimitate
le grida dei cacciatori, il suono dei corni, I'alidre dei cani e le voci dei contadini, ottenendoeffietto molto concitato e
colorito.

« Laballata, invece, era scritta generalmente a tre voci, imgueste una prevaleva sulle altre due, che aveuaadunzione se-
condaria, quasi di accompagnamento.

« |l madrigale era un breve composizione poetica a strofe, irigeim otto versi, con un testo di argomento pgrilbamoroso e
campestre.

Nel campo della musica sacra si affermo a sua Vlodfenere dellanessa che venne a strutturarsi in cinque parti fondaalen

Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Benedictus, Agnus Dei.

L& MUSICA RINASCIMENTALE

Il Quattrocento

Nel corso del Quattrocento il movimento letteraaitistico e filosofico delJmanesimosi diffuse un po' in tutta Italia, so-
prattutto in quei centri dove il generoso mecenatislei signori del tempo permetteva agli artisttrdvare ospitalita: Urbino, Fer-
rara, Rimini, Milano.

Due fra gli elementi piu caratterizzanti dell'Umsingo furono:
< larottura con la tradizione gotica delle epoctecpdenti;
« il predominio degli artisti italiani su quelli deglltri paesi europei.

Per quanto concerne la musica, nell'ambito relgiosntinuava a prevalere la polifonia, ma in forseenpre piu complesse e
troppo lontane dalla sensibilita della gente comehe apprezzava sempre piu la musica popolare@niza.

Presso le corti dei grandi signori mecenati si &aada sviluppando nuove forme di musica polifonicafgna, mentre si esten-
deva lo studio e la conoscenza della teoria e detlaica strumentale. La musica si avviava quindba essere pil un privilegio
intellettuale per pochi eletti, bensi a rientramela nel bagaglio culturale di nobili e borghesi.

La musica italiana del 1400 si limitd a riprenderampliare le tecniche polifoniche precedenti éoftemente influenzata dalle
scuole fiamminghe(sviluppatesi nelle Fiandre), che miravano ad audare smisuratamente il numero delle voci (in uritetm di
Ockeghem se ne contano fino a 36) e a considerar@struzioni musicali come giochi enigmistici @alvere: ancora oggi suscitano
curiosita i canoni enigmatici, dove brevi frasilatino, indovinelli difficili da risolvere, davanai cantori tutte le indicazioni per
eseguire il contrappunto.

E necessario ricordare almeno due grandi artetifininghi, anche perché, soggiornarono a lungoadhalt influenzando i
nostri musicisti:Guillaume Dufay (1400 ca.-1474) dosquin Despres(1440 ca.-1521). Il secondo, in particolare, opefdilano,
Roma e Ferrara.

Nell'ambito religioso si affermo definitivamente ieessa polifonica, mentre nella musica profanaeeo brevi composi-
zioni vocali polifoniche a struttura strofica, qulal strambotto, la villotta, la chansone lafrottola. Quest'ultima era prettamente
italiana, a quattro voci e con andamento “isorithicioé con identico ritmo in tutte le voci.



Il Cinquecento

Il Cinquecento fu un secolo di grandi avvenimentiige I'affermazione in Italia e in Europa delnascimentg cosi chia-
mato perché, con esso nascevano, tornavano a mitavgli ideali delle antiche civilta greche e rameaIn questa nuova ottica l'arte
venne considerata la piu alta espressione delliggrza umana, per cui si poté, assistere, in oganpo, a una eccezionale
produzione artistica. | centri della nuova cultdreaennero le Corti dei Signori, che ospitavanoséirg letterati proteggendoli gene-
rosamente.

L'avvenimento storico pitl importante del secoldafiRiforma protestante, che mosse i primi passi intorno al 1520 a opera
di Martin Lutero (1483-1546). Il monaco tedesco rimproverava aliée§a di Roma di aver tradito lo spirito del Vamgeldi pre-
stare troppa attenzione alle ricchezze materiapapato rispose alla riforma conGloncilio di Trento (1545-1563); da qui ebbe
inizio il lungo periodo detto dell@ontroriforma , denso di episodi drammatici e dolorosi.

Il protestantesimo mise sotto accusa anche la mssicra, affermando che era troppo difficile e adatta a esprimere i
sentimenti della gente comune. Lutero stesso, chemche musicista, attuo le sue idee crean@miible, un canto con parole in
tedesco, di semplice melodia, che ebbe grandesdifie nella Chiesa protestante perché, permetteuttail popolo di partecipare
cantando durante le funzioni liturgiche. Lutercsdgna dire, non aveva torto: lo ammise implicitaimdo stesso Concilio di Trento,
che ordino I'eliminazione di tutti gli eccessi @e8 nella musica sacra; dispose in particolarenghieori polifonici le parole fossero
sempre comprensibili. Anche nella chiesa itali@hmque, la musica si avviava a divenire pit comgpesgpitu semplice.

Nelle ricche Signorie venivano invece ospitati roissi italiani e stranieri, che dettero grande vegalla musica profana; gli
stessi Signori spesso erano musicisti e iniziaxaoonoscere e ad amare il balletto e il teatrousica. Inoltre diventava sempre piu
frequente l'abitudine di far musica per puro diveento e questo favori il cosiddetsonare cioé I'eseguire musica soltanto con gli
strumenti: liuti, trombe, tamburelli, flauti dola@gcc.

Nel Cinquecento cominciarono a formarsi alcunihéicipali caratteri della musica moderna; elenctdaguattro novita fra
le piu significative.

1) Maggiore sviluppo della musica profana e semntale rispetto a quella sacra.
2) Passaggio dalla polifonia all'armonia.

3) Affermazione della monodia accompagnata.

4) Presenza della musica nelle rappresentazatrili.

I maggiori centri artistici italiani del Cinquecent Roma, Venezia e Firenze - furono anche ai ciedill'arte musicale,
differenziandosi nello stile e nei contenuti: lauSla romana rivolse la sua attenzione quasi eseln®nte alla musica sacra, mentre
le altre due si preoccuparono di sviluppare anahmausica profana e la musica strumentale.

La Scuola romana

Il massimo rappresentante della Scuola romanRidduigi da Palestrina (1525 ca.-1594), che ancora in vita fu esaltato
come il “principe della musica" e come tale ebbengi onori. Il suo merito principale fu di aver s&putilizzare tutte le finezze della
polifonia fiamminga, adattandole pero al carattdedla Scuola romana, basato sullo stile “a cappd€tiomé per sole voci, senza
accompagnamento di strumenti), e soprattutto per aliminato gli eccessi virtuosistici, rispondendosi ai suggerimenti del
Concilio di Trento. Palestrina fu amico $an Filippo Neri (1515-1595), il cui nome € legato a un altro tifpanusica sacra, di ca-
rattere piu popolare:dratorio, un genere di rappresentazione sacra derivani ldalda, che prevedeva la narrazione di un evento
sacro, con personaggi e dialoghi; tale genere mulestinato, pero, alla rappresentazione: veravdato da solisti e coro immobili,
senza scene e costumi, ma con accompagnamentaiabbeVeniva rappresentato in locali detti “oréto

La Scuola veneziana

Si sviluppo agli inizi del 1500 grazie al maestianfmingoAdriano Willaert (1490 ca.-1562), i cui maggiori continuatori
furonoAndrea Gabrieli (1510 ca.-1586) e il nipot8iovanni Gabrieli (1554-1612).

La musica sacra segui a Venezia linee diverse daqomana. Molta importanza ebbe il fatto chéataosa basilica di San
Marco fosse I'unica chiesa del tempo ad avere dotie, I'una di fronte all'altra (la cantoriagpanto lo spazio riservato ai cori):
questo fatto indusse gli organisti della chiesaeame composizioni in cui i cori si alternavanor{@pezzati o cori battenti). Un‘altra
importante novita fu data dalla presenza di nutvinsenti musicali, primo fra tutti I'organo.

La Scuola fiorentina

A differenza di quanto accadde a Venezia e a Raomante il Cinquecento prevalse a Firenze la mysiofana, sotto due
forme: quella di tipo popolare (di cui sono esenmipganti carnascialeschj risalenti al Quattrocento, all'epoca del grandeehzo il
Magnifico; lavillanella, che potrebbe essere considerata I'antenata mieliierna canzonetta, ehbiélletto) e quella di origine colta
(di cui € un esempio thadrigale).



