L’ETEREOPITTURA

Inizio questq scritto con deile citazioni poiché creda che costituiscano una giusta prefazione a quanto di mio voglic
dire:

« Non mi sembra cencepibile una vera personality artistica senza interessi d'ordine universale. Dunque quando ci
formiamo una nuova visione della realta (il che dovrebbe costituire il contenuto deila nostra opera) nasce subit‘o il conflitto
con i concettl superati; ed & naturale che si un le incita ta all'azione e che, di conseguenza, ci si sforzi di
indirizzare le nostre energie, [a nostra « latta » interiore in modo tale da riuscire a dar forma diretta e efficace alle congquiste
che a poco a poco reslizziamo, secondo la capacita che sono a nostra disposizione... Quando si tratta di formare una nuova
visione della reaith, quando occorre guadagnars a poco a peco terreno sull'oscurita che ci circonda, non possiamo accon-
tentarci di rimaneggiara forme sorpassate = topiche poiché & evidente che a un nuovo contenuto deve corrispondere una
forma nuova. L.’artista dave inventare di sana pianta, lanciarsi con tufto se stesso nell’ignoto, disprezzando ogni sorta di pregiu-
dizio, incluso lo studia deila tecnica & I'uso dei materisli cosi dettt tradizionali. » (Antoni Tapies).

= Prowo il bisogno che un'opera d'arte si ammanti di sorpresa, che assuma un aspstto che non si @ mai visto, ch?
disorienti moito e traspocti in un dominio assolutaments imprevisto. Per me appena un’arte ha persc questo carattere di
stranezza, perde ogni efficacia, non & pih buone a nients. » (Jean Dubuffet).

= Dove non c¢'é evoluzione non ¢'& pittura. = (Ennio Morlotti).

= Gli elamanti del linguaggio debbonc essere mutatl quando, per troppo uso, hanno esaurito la loro funzione espres-
_siva. » (Merleau-Ponty).

Ho quindi ricercato quei mezzi che mi aiutassero s trovare questa novita, almeno quando i impiego in funzione
di un procedimento artistico. cioé diverso da quello usuale.

lo ritengc che la mia pittura, anche se prende nelle premesse idee caratterizzanti il pensierc informale,
pansierc che non pone limiti all'utilizzazione dei materiali creativi, sia dlversa perché le esperienze informali
sono state, nonostants |’ utilizzazione pili svariata delle diverse materie a disposizione deil’ artista, condizionante pro-
pric dalla materialith delle cose. L'« opera = informale, & in definitiva nel suo stesso formarsi materiaimente toccabite & for-
malmente presente; anzi seppur Antonlc Saura disse che: « Il contributoe fondamentale dell'lnformale & la volonta di distru-
zione della forma, dal concetto di spazio e delle vecchie strutture = forma e spazio sono sempre rimasti presenti nelle opere
pittoriche Informali. La poetica informale, infatti, pur non precccupandosi di prestabilire uno schema in cui far muovere le
d dalita fisse, rimase pur sempre affidata all’espressione materica, espressione che ha appunto, sin dal-

I'inizio una sua forma e che prende mano a mano il suo spazio delimitato daila tela o dalla materialita stessa dell’opera
compiuta.

Neila mia arte il termine Informale potrebbe finalmente significare « assenza di forma =, in essa il concetto di spazio
e le vecchie strutture vengono veramente dimenticate.

L’Etereopittura, cosi I'ho definita, partendo dal termine stere per gii antichl la parte pii pura e luminosa dello sp
per la sua evanescenza e per gii elementi che la compongono: le radiazioni elettromagnetiche e lo spazio, raggiunge la sua
esistenza mediante )'utilizzazione di un elemento non materiale, una energia: i'elettricitd. Questa energia, grazie alle radia-
zioni elettromagnetiche che provoca si pud incamare in ogni forma, pud assumere tutti gli aspetti..; questo pariare della
luce in una forma espressiva, ha per me un fascino difficllmente eguagliabile. Circondato dall’oscurita, come immerso nel
nulla, il mio animo si libra nello spazio, insegue, trasfigura, coglie le immagini e le sensazioni pil recondite, si abbendona a
voli pindarici, nulla inficia i! mio essere: sono sols io @ la mia creativith; questa, espressa nel momento mitico del « lavoro »,
pud scaturire da qualsiasi occasione recondita o palese meditata o estemp , I'importante &, per essers Etereopittura,
che essa si esplichi neli'opera solo per il tempo di emissione delle radiazioni elettromagnetiche.

Si potrebbe dire che & il mio cervello, questo grande direttore del corpo, raccoglitore di dati (ricordi} ed elabora-
tore dei nuovi {pensieri, intuizioni), il grande protagonista: non potendo vedere I'opera man mano nel suo costituirsi, tra-
mite I'organo della vista, il cervello determina la densita dei segni sia per velocita (pii o meno radiazioni nello
punto} sia per frequenza (piit 0 meno segni) e la loro ampiezza unicamente grazie ai ricordi. ai pensieri ed aile intuizioni.

In pratica vedo nella mente I'opera ancora prima che le immagini riprodotte nei « documenti » siano facilmente
assimilabili dagli occhi @ questo rafforza il mio rapporto con esse, da alle opere medesime tutta ['autenticita, vitalita e spon-
taneitd che caratterizza la loro esecuzione.

Nelle opere eteropittoriche, quindi, seppur I'azione delia mano & libera di tracciare i percarsi piG imprevedibili

questi ri g [ que organi i in uno schema logico.
Diventa ora impartante sottolineare che quella che viene, in ultima analisi, definita opera ne &, di questa, soltanto
la tedele ed unica testimone. L'opera nasce con la luce © muore con essa. N pr te, al m to del « lavoro » pud

vedere le forme che seguo nel pensiero muovendo I'energia che possiedo. | « documenti », rappresentano quindi il modo di
manifestare PEtereopittura ai terzi, alle parsone al di fuori del connubio artistz-energia; essi rivestono inoltre importanza
perché non creo mai nelle opere cose che potrei apprezzare visivamente nella realth che mi circonda e cid che faccio etereo-
pittoricamente pud essere da me stesso goduto, tramite I'organo della vista, solo grazie ai = documenti » stessi. lo desidera
vedere cid che « vedo » unicamente nal pensiero e nell'intuizione, lo realizzo etereopittoricamente creande cid che sento
in un'opera che vived e sentlrd formarsi solamente io per vederla, infine, di dominio universale nel « documento »: questo
viene a rappresentare una nuova realtd nelle realta gia esistenti, reaita che prima era solo mia e che poi si & staccata da

questo individualismo col finire dell'azione e della volontd creativa ed il formarsi della testimonianza medesima prova
del fatto.

L'Etereopittura si prasanta cioé come ricerca nel mio e, desiderio di creazione di cid che vorrei vedere
nella realtd circostante e che non posso incontrare se non formandolo da solo.

L'opera non pud pilil essere oggetto di ripensamentl, di ritocchi, il «~ decumento » & inappellabile, essa pud essere
sostituita da altre, ma nulla si pud fare per modificarla,

Nell'opera etersopittorica i colori non sono riflessioni diversificate a da delle terie riflettenti, in base al
loro potere di assorbimento della luce, ma rappresentano una vera o proptia gamma di onde elettromagnetiche emesse

direttamente da una fonte energetica: & sole nel « documento = che, per rendere piii duratura fa rappresentazione dell’opera,
si fa uso della convenzionale visione del celore per riflessione.

L'arte etereopittorica costituisce I'asaltazione ideale dei due elementi essenziali della pittura che gia Ennio Mor-

lotti cosi individud: « l'uno, il colore non pill colore ma colore luce, piano che llevita e disegno non piit segno ma segno
che vibra, che morde, che muove ».

Questa mia arte non vuole essere una nuova tecnica, ma la liberazione del pensiero dalla ia.

o= La pittura & prima di tutto un'esperienza poetica, E' una metafora: non si lascia splegare; non si lascia nemmeno
'scalhm da una spiegazione: su dl essa vengono a disfarsi | significatl che le si attribulscono. Per questo l'arte provoea,
inquieta ed esaita, come Ia vita.» (Plerra Soulages),
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