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Ferratl beim Sinfonischen Sommer,

Folto: Rofer

Spiel mit der musikalischen Tradition

Riedenburg (DK) Ein beson-
derer Heiz des Sinfonischen Som-
mers ist die Auseinandersetzung
mit der Tradition. Da wird nicht
nur zeitgenbssische Avantgarde
dem Musikrevolutiondr Ludwig
van Beethoven pegeniiberge
stellt. Nein, wirklich spannend
1st es, dass in den einzelnen Kom-
positionen eines Abends Musik
traditionen weitergefuhrt, ge
spiegelt, aufpegriffen und (im
doppelten Sinne des Wartes) auf
gehoben werden.

Am dritten Abend des Festi-
vals konnte man so einen Max
Reger aus den fruhen Juhren des
ewanzigsten Jahrhunderts ho-
ren, der die Formensprache der
Klassik romantisierte, den zeit-
genossischen Berliner Kompo-
nisten Thomas Heyn, der sich
offenbar wiinschte, ,der Gegen-
wart zu entfliechen” (so ein Teil
des Titels seines Werkes) und
Motive vergangener Musikstile
aufgrif und imitierte und
schlieBlich einen Beethoven. der
In seinem berdhmien 3. Klavier
konzert eigentlich fast chne alle
Ruckgriffe auf die Tradition
komponierte. Ein intellektuell
fasginierender Abend also.

Nicht ganz so erfreulich hin
gegen die Leistung des Moskauer
Sinfonieorchesters unter der
Leitung von Alexel Kornienko
beim Eroffnungsstiick. Regers

.Variationen und Fuge Qber ein | ihm zu verfallen

Thema von W. A. Mozart op, 132*
wirkte ungeprobt. Den Musikern
ging es offenbar hauptsachlich
darum, uberhaupt heil das Ende
des komplizierten Notentextes
zu erreichen

Das gelang nicht ganz: Die Fu-
ge musste abgebrochen und noch
einmal begonnen werden, weil

die vierte Stimme nicht rechi- |

zeitig einsetzte. Interessant war
Kornienkos Darstellung den.
noch. Denn es gelang fthm, den
reichhaltigen, etwas dicken
Orchestersatz so weil es geht auf.
zufichern und das Gewirr der
polyphonen Stimmen in fast
kammermusikalischer Weise
herauszuarbeiten

Verrdterische Worte konnte
man von Thomas Heyn kurz vor
der Urauffihrung seines Werkes
vernchmen: .Ab jetzt schreibe
ich nur noch Musik, die mir sel-
ber gefallt”, soll er zu sich selbst
vor einigen Jahren gesagt haben
Hevn liebt vielleicht allzu sehr
die Musikgeschichte. Denn im-
mer wieder zitiert er in seinem
neuen Stuck die Formensprache
vergangener Epochen. Da kann
man klassischen Kontrapunkt
hiren, der an das frohe Barock
erinnert, Passagen wie aus -
nem Bach-Konzert usw. Heyn
will sich vom oberflichlichen
Zetgeist abwenden und ist doch
stindig in der Gefahr. gerade
Dann etwa

wenn er einen Tango kompo-
niert, den Modetanz unserer Zeit
schlechthin

Dennoch sind Heyns . Ubun-
gen, der Gegenwart zu entflie
hen”, angenehm zu horende Stii
cke. Poetlsche Bliserklinge
kann man in dem Satz , Tag
traum” erleben, in der _Geister
stunde” hirt man gespenstisch
wirkende Streicherkantilenen
und die _Beethoven-Biiste: alla
marcia” vereint moderne Tech-
niken wie Cluster und Glissandi
mit Versatzsticken aus der Klas
sik und dem Barock.

Vom Beethoven-Rickeriff
ging es nach der Pause weiter
zu einem Original des Meisters:
Seinem  C-Moll-Klavierkonzert,
das der junge italienische Pianist
Massimiliano Ferrati mit Bra-
vour meisterte, wobei er sensibel
vom Moskauer Sinfonieorches-
ter begleitet wurde. Bewunde-
rungswiirdig, wie Ferrati es mit
seinem klaren, pragnanten An
schlag und seiner siidlandischen
Leichtigkeit des Ausdrucks ver-
mochte, den Sinn jeder Phrase,
ia, jedes Tones fast schon dber.
deutlich darzustellen.

Die herausragende Interpre
tation bejubelte das Publikum
auf dem Riedenburger Markt-
platz mit kaum enden wollenden
Beifall, fiir den sich Ferrati mit
zwel Zugaben bedankte
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